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Siegajac do tekstow regionalistow opisujgcych swoje male ojczyzny, doS¢ czesto mozna odniesSc
wrazenie, ze miejsca, do ktorych sie odnosza, sa oddzielone od sasiadow wielkimi plotami, by nie powie-
dzie¢ murami. Za tymi murami miala si¢ tworzyc¢ jedyna w swoim rodzaju, nieporéwnywalna do zadnej in-
nej — swoista kultura. Skad takie opinie si¢ biorg, trudno zrozumie¢. Liczba fotografii, rycin, nagran muzy-
ki, opisow tanca z okresu, gdy kultura ludowa b y 1 a, czyli sprzed 1914 r., jest bardzo niewielka. Zatem tego
typu wnioskowania oparte sg na nieuprawnionych uogolnieniach i na niedostatkach w wiedzy co do tego, co
dzialo si¢ za plotem u sgsiada. Na terenach niezréZznicowanych geograficznie najczesciej dzialo si¢ to samo
albo podobnie. Popularno$¢ taciny wsrod szlachty 1 mieszczan, elementy strojow wschodnich zaadaptowane
jako narodowe, kultura goralska oparta na korzeniu woloskim wskazuja, jak pisze dr Jan Swiech, ze Polska:

jest krajem, ktorego terytorium poddawane bylo od wiekow tzw. ,,przewiewowi kulturalnemu i etniczne-
mu”. Prady kulturowe plyngce z zachodu i wschodu, pétnocy i poludnia mieszaly sie z sobg nieustannie,
tworzac z jednej strony specyficzny obraz krajobrazu kulturowego, z drugiej postawy tolerancji dla ro6z-
nych przejawow kultury, wyznania 1 systemow wartosci. Owa tolerancja byla dewiza polityki panstwa
wielonarodowosciowego, zapewniajacego bezpieczng egzystencje zamieszkujacej go obcej etnicznie
ludnoéci, m.in.: niemieckiej, holenderskiej, szkockiej, tatarskiej, rusinskiej, czeskiej, slowackiej, we-
gierskiej, litewskiej, szwedzkiej, ale tez zydowskiej i romskiej. Wszystkie te grupy wnosity swoj wkiad
zarowno w rozwoj gospodarczy, jak i kulturalny kraju.!

Nie inaczej bylo nad Popradem, rzeka, wzdhuz ktérej zamieszkiwali Stowacy, Polacy, Niemcy, Zy-
dzi, Romowie 1 Rusini. Korzystajac swobodnie ze swoich réznorodno$ci, wykorzystywali je do polepszania
swojej egzystencji, wzajemnie si¢ uzupeiniajgc. Wsrod elementow, ktore mialy najwiekszy wplyw na wza-
jemne oddzialywanie mniejszosci narodowych 1 etnicznych Nadpopradzia, nalezaloby wymieni¢: kulture
pasterska, handel z wykorzystaniem rzeki Poprad, tzw. zastaw spiski, migracje zwigzane z pracg sezonowg
oraz pozostawanie w ramach jednej panstwowosci Monarchii Habsburskiej przez blisko poitora wieku.

''w. Sliwinski “Kolonizacja niemiecka na Sqdeccczynie...”, w “Zeszyty sadecko — spiskie” t. Il s. 80



Poprad

Na rzeke zwykle patrzymy jako na
cos co oddziela, stanowi granice. Zamek od
wsl, ktora u jego stop lezala. Jedna miej-
scowos¢ od drugiej, jak Buda 1 Peszt. Jedno
panstwo od drugiego. Nie uswiadamiamy
sobie tego, ze rzeka moze by¢ czyms, co 13-
czy —1takg przede wszystkim role pelnita w
przeszlosci. Rzeki to starodawne ,,autostra-
dy”, ktore pozwalaly na szybkie przemiesz-
czanie, transport produktow. Miejscowosc
polozona nad splawng rzeka mozna bylo
porownac do dzisiejszego miasta lezacego
przy glownym trakcie komunikacyjnym.
Bylo to naturalne miejsce spotkan réoznych
kultur, ktore nigdy by sie nie zetknetly, gdyby nie arteria rzeczna. Transport nurtem rzeki przyczynial si¢ nie
tylko do wymiany produktow, ale tez zwyczajow 1 tradycji, co wplywalo na ksztaltowanie sie multikultu-
rowosci spoleczenstwa nad nig mieszkajacego. Do takich rzek-autostrad nalezal Poprad. Rzeka wyjatkowa,
bo przetamujaca grzbiet Karpat. Zachwycat si¢ nia 1 z niej zartowal marszalek Jozef Pilsudski, nazywajac ja
,.hajzabawniejsza rzeka jaka zna®”.
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Premiera widowiska ,.Nadpopradzkie Multikulti”, pazdziernik 2025, fot. Andrzej Rams

Zrodta Popradu leza na poludniowych stokach Tatr, a zlewiskiem jest morze Baltyckie, a nie Morze
Czarne. W XIX w. planowano polaczy¢ przy pomocy Popradu zlewiska Dunaju 1 Wisly. Do Polski z Gor-
nych Wegier, dzisiejszej Slowacji, rzeka tg splawiano wino, a z nadpopradzkich lasow 1 hal drewno 1 sery
woloskie na niziny I Rzeczpospolitej. Wzdhuz Popradu 1 jego doplywow ciagnely si¢ trakty piesze, ktorymi
mieszkancy zmierzali na jarmarki do Starego 1 Nowego Sacza, Muszyny, Grybowa czy do Lubowli. Do
Sacza jechalo sie po kozuchy 1 konie, a sprzedawalo sie produkty z wlasnego gospodarstwa. Na Stowacje
podrézowalo sie po skore ,,debiong”, siwe (niebieskie) lub czarne ptdétno drukowane; skrzynie drewniane,
make ,,saryska”, wodke 1 owoce. Az do Preszowa 1 Bardejowa jezdzono po konie 1 bydlo, sprzedajac tam
jablka 1 wyroby kotodziejskie.

Kultura pasterzy wotoskich

Jezeli ktos mieszkal w gorach nad Popradem, to niezaleznie od tego, czy byt Polakiem, Rusinem,
Stowakiem czy Cyganem, byl ubrany w sukienne lub Iniane spodnie, Iniang, ewentualnie konopng koszule,
na ktora narzucona byla gunia lub czucha z runa owczego. Bo podstawg bytu mieszkanca gor jest owczar-
stwo 1 nie jest to wybor, lecz koniecznos¢. Folklor nadpopradzkich gorali: polskich, rusinskich 1 stowackich,
posiadal najwigce] wspolnych elementow. Wszystkie te trzy nacje czerpaly z jednego korzenia, jakim byly
wedrowki ludnosci woloskiej przez Karpaty. Podstawowym ich zajeciem bylo pasterstwo. I z pasterstwa
wynikala kultura materialna — 1 w jakiej$ czesci duchowa. W calym pasmie Karpat Zachodnich tak samo
,.klagano” mleko 1 robiono z niego bundz, bryndze 1 sery wedzone. Domostwa budowano z tych samych
materialéw: kamienia, gliny 1 drewna. Z runa 1 skor owczych robiono odziez. Jezeli przygladamy sie po-
chodzacym z poczatku XIX w. rycinom Kajetana Wawrzynca Kielisinskiego, narzuca si¢ nam jednorodnos¢
strojow wsrod gorali Zachodnich Karpat. Przykladem moze tu by¢ element stroju, ktory dzis funkcjonuje
pod nazwa ,,czucha temkowska”. Mamy go na rycinach ze Spisza, Muszyny, Sanoka 1 Leska. Pojawia si¢
ona na rysunku austriackiego lesniczego w Witowie 1 Poroninie — Ignatzaa Franza Gortlera de Blumenfelda,
ktory przedstawia zbojnikéw z Podhala 1 Stowacji. Przegladajac ikonografie ubiorow karpackich wiesnia-
kow, mozna zauwazyc, ze im starsze sg ryciny, tym roznice miedzy tym, co dzi$ nazywamy grupami etnicz-
nymi czy etnograficznymi, sq mniejsze.

o Hﬁ{ufm’ -

Ignatz Franz Girtler de Blumenfeld, rysunek zbdjnikow
podhalanskich 1809r.

Ryciny Kajetana Wawrzynca Kielesinskiego ok. 1836 r.
2 J. Pilsudski Moje pierwsze boje.
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Scisle wyznaczone granice etnograficzne, z jakimi stykamy sie w dzisiejszych publikacjach, i opisy
w stylu ,,to jest taniec, muzyka, stroj charakterystyczny dla danej grupy” nie majg wiele wspolnego z mi-
niong rzeczywistoscia. Roznice byly mocno zaakcentowane tam, gdzie o ich zachowanie dbali duchowni
danego wyznania albo wyznaczal je r6zny sposob zarobkowania. Goralowi z Lomnicy zawsze blizej bylo
do Rusinskiego pasterza z Wierchomli niz do Polaka z miasteczka Piwniczna zajmujacego si¢ handlem.
Codzienne zycie Piwniczanina majacego sklep bylo blizsze egzystencji Zyda, ktory tez sklep prowadzit.

W miejscowosciach, gdzie gorale polscy graniczyli z rusinskimi, czgsto razem pasto si¢ bydto 1 owce,
muzykowalo, a przede wszystkim $piewalo. Podczas wywiadow etnomuzykologicznych przeprowadzanych
wspolczesnie w polskiej wsi Lomnica mieszkancy $piewali rusinskie koledy, ktorych nauczyli si¢ od sgsia-
dow, a Lemkow w sgsiadujace; Wierchomli nie ma juz od 1947 roku. W materiatach etnograficznych poja-
wiaja si¢ nawet informacje, ze zLomnicy chodzili chrzci¢ dzieci do Wierchomli, bo proboszcz grekokatolic-
kiej cerkwi bral mniejsza oplate niz proboszcz rzymskokatolickiej parafii w Piwnicznej. Zdobienie cholo$ni
70lta 1 czerwona welng 1 z charakterystyczng czuba pod kolanem mamy odnotowane w rusinskiej Labowe;j
1 polskiej Lomnicy. Zwykle akcentujemy roznice etnograficzne, dlatego rzadko kiedy uswiadamiamy sobie
te ,,multikulturowos¢” kultury karpackiej, zwiazanej z przyroda 1 przez nig determinowane;.

Chlosnie z czubka na lampasie,
rys. Zdzislaw Szewczyk,
zb. Muzeum Etmograficznego
w Krakowie.

Wegetatywne tance meskie, fot. Andrzej Rams

Zaprezentowany w widowisku "Nadpopradzkie multikulti” taniec mezczyzn, w ktorym idac gesiego
nasladuja oni ruch prowadzacego, a ten, kto tanczy nieprawidlowo, jest uderzany przez wodzireja laska, pyt-
ka lub pasem, jest zabawa szeroko rozpowszechniong. Odnotowany zostal na weselu w Kaczem, w powiecie
limanowskim, oraz w regionie liptowskim na Stowacji. Tanczony jest rowniez w Czechach jako taniec Lisi
Ogon. W prawie wszystkich opisach odnotowuje sig, ze sg to tance nalezace do magii wegetacyjnej. Za cel
majg obudzi¢ ziemie ze snu zimowego 1 pobudzi¢ j3 do wydania obfitego plonu. Interpretacja wyskokow
1 przytupywania jako czynno$ci zaklinajacych jest wspolna calej kulturze europejskie;.

Wspolne tez jest takze stownictwo dotyczace rzeczy zwigzanych z kulturg pasterska. Nad Popradem
na goralskie spodnie z sukna zar6wno Polacy, jak 1 Lemkowie uzywaja rusinskiej nazwy chotosnie. Na
wierzchnie okrycie, dla ktorego na Podhalu zakorzenila si¢ nazwa cucha, nad Popradem mowi sie hunia
(rus.) albo gunia (pol.). Stownictwo zwigzane z pasterstwem — juhas, baca, oscypek, wataszka — jest zro-
zumiale dla Polaka, Rusina, Slowaka 1 Wegra. Podobnie jest z nazwami dotyczacymi przyrody: caryna,
kicora, oblaz. Dlatego tez w terenach przygranicznych, do jakich nalezy Nadpopradzie, gwara jest ,,mowa
internacjonalng”.

Zastaw spiski

Zastaw spiski to umowa, w wyniku ktoérej 13 muast le-
zacych na tzw. Gornych Wegrzech pozostawalo pod kontrolg
Krolestwa Polskiego az do roku 1769. Zastaw stanowil zabez-
pieczenie zwrotu pozyczki, ktore) Wiladystaw Jagiello w 1412 r.
udzielil krélowi wegierskiemu Zygmuntowi Luksemburskiemu.
Pozyczona kwota wynosita 37 000 kup groszy praskich, czyli
okolo 7,5 tony czystego srebra. Dlug nigdy nie zostal splacony.
W sklad zastawu weszly tereny nalezace wczesniej do Polski: usytuowane nad Popradem miasto Lubowla
wraz z zamkiem z XIII w. 1 Podoliniec, w ktorym w latach 16421919 dziatalo polskie kolegium pijarskie,
bedace waznym czynnikiem kulturotworczym. W kolegium tym ksztalcila sie¢ mlodziez z calej Polski oraz
Niemcy, Rusini, Wegrzy 1 Stowacy. W zastaw weszly tez miejscowosci z lezace w gornym biegu Popradu:
Maciejowice, Poprad, Spiska Sobota. Na terenach zastawu spiskiego mozna odnalez¢ wiele elementow
polskiej kultury. Jednym z nich jest gwara, ktora nalezy do dialektu malopolskiego. Co roku w Piwnicznej
odbywa si¢ konkurs nadpopradzkiej gwary ,,Przypowiydki tod Popradu”, w ktorym biorg udzial mieszkancy
z okolic Lubowli, obywatele Stowac;i.

Zamek Stara Lubownia

Wedrowki za praca

W gorach okres wegetacji roslin, nawet w jednej miejscowosci, moze si¢ r0zni¢ o kilka tygodni. Te
prawidlowos$¢ wykorzystywali mieszkancy Beskidu Sadeckiego, najmujac sie do prac polowych na Gor-
nych Wegrzech. Najczesciej chodzono do Lubowli, ale wsrod miejscowosci, do ktorych docierali wyrobni-
cy, Michal Cempa ze Zlockiego wymienia tez Lewocze 1 Koszyce. Mezczyzni wynajmowali sie do sprzetu
siana, zboz oraz miocenia. Kobiety szly na ,.kopacki” (wykopki), do grabienia 1 na winobranie. Z takich
robot przywozono ziemniaki 1 zboze, ktorych po polskiej stronie brakowalo. Jezeli z domu szty dwie osoby,
to za trzy tygodnie pracy przy zniwach byly w stanie zarobi¢ 12 ,,metrow” zboza. Po zakonczonych zniwach
otrzymywano tez gotowke na pokrycie kosztow przejazdu 1 transportu ziarna. Poza tym pracownicy mieli
zapewnione darmowe utrzymanie przez ten czas: na dwa dni bylo to 2 kg stoniny, jeden chleb o wadze
3 kg, 1 litr wodki dla mezczyzny 1 0,5 1 dla kobiety. Otrzymywali tez dwa razy dziennie potrawy gotowane.
Z Lomnicy najczescie] chodzono do Lubowli. Anna Jarzebak, urodzona pod koniec XIX w., opowiadatla,

7



ze szlo sie tam pieszo przez pot dnia. Kandydaci 1 kandydatki na
wyrobnikow ustawiali si¢ na rynku 1 tam ,,napytywali” ich praco-
dawcy. Kto pit wodke otrzymywal jako zaplate 2 szostki, a kto nie
pit 2,5 szostki. Taka praca konczyla si¢ wspolng zabawa.

O tym, ze muzyka, czyli zabawa taneczna, byta waznym sklad-
nikiem XIX-wiecznej migracji zarobkowej, mozemy wnioskowac
z 6wczesnej ikonografii. K. W. Kielisinski przedstawia postaci go-
rali z Sadeckiego idacych na kosby. Niosg ze sobg kosiska 1 kosy,
ale tez instrumenty: dudy 1 zlobcoki — prymitywne skrzypce wy-
dhubane. Byt to jeden z wazniejszych ,,multikulturowych” czynni-
kow Nadpopradzia. W zabawach uczestniczyli wszyscy pracuja-
cy, niezaleznie skad do pracy przyszli. Powodowalo to przeplyw
repertuaru muzycznego, tancow, a takze instrumentarium. Pewnie
dlatego na Stowacji do dzi$ gra si¢ melodie z rytmem mazurko-
wym 1 krakowiakow sadeckich, a w Polsce wegierskie czardasze.
Dokota, obertany, grozik, szarpak, zyd, hajduk (zbojnicki) to tance,
ktore odnajdujemy w calych Karpatach.

. Na gorze po lewej: Dokola

. Na gorze po prawej: Obertany
. Na dole po lewej: Zbojnicki

4. Na dole po prawej: Krakowiak

L

Ryc. K.W Kielesinski, Gorale z Sandeckiego
idacy na kosby.

..Nadpopradzkie Multikulti” w CSW,,Solvay” w Krakowie, fot. Marlena Wojnicz

Monarchia Habsburska

Pod koniec XVIII w. tereny poludniowej Rzeczpospolitej zostaly zagarnigte przez Austri¢ 1 wcielone
w obreb wieloetnicznej monarchii Habsburgow. Slowianie stanowili 46% ludnos$ci tego panstwa; byli to:
Czest, Polacy, Rusini, Chorwaci, Slowacy, Serbowie, Stowency 1 Bosniacy. Kraj zamieszkiwali takze Rumu-
ni, Wtosi, Zydzi, Cyganie, Wegrzy i Niemcy. Proby podejmowane przez Habsburgéw w celu ujednolicenia
tej wielonarodowej mieszanki konczyty si¢ niepowodzeniem. XIX w. to czas, gdy wzrastala Swiadomosc¢ et-
niczna najubozszych a najliczniejszych stanow 1 rodzity sie idee panstw narodowych. Odpowiadajac na nie,
w 1867 r. powstala ,,konstytucja grudniowa”, zaktadajaca rownosc¢ praw pomiedzy ,,szczepami ludowymi”.
Przyczynila sie ona do uzyskania pewnej autonomii krajow wchodzacych w sklad monarchii austriackiej.
Waznym narzedziem w utrzymaniu jednosci panstwowe] byla C.K Armia. Shuzba w jej szeregach odcisng-
la sie gleboko w zbiorowej Swiadomosci 1 kulturze mieszkancéw wsi. Cho¢ dla mieszkanca wsi pobor do
armii byl tragedia, to rownoczesnie odbyta shuzba wojskowa przynosita mu awans cywilizacyjny. Powraca-
jacy z kilkuletniej shuzby wojskowej mieszkaniec wsi posiadal szerszy oglad Swiata, potrafil czyta¢ 1 mial
umiejetnosci niedostepne chlopom, ktorzy w tym czasie pozostawali na wsi — byl Swiatowcem. To wszystko
powodowalo, ze cieszyl si¢ wirod pobratymcow szacunkiem 1 uznaniem. Rekruci byli uznawani za obiezy-
swiatow, co w duzym stopniu bylo uzasadnione — poborowi w wojsku austriackim byli zwykle kierowani
do jednostek odleglych od miejsca zamieszkania: na Bukowing wysylano Polakow, Wlochow 1 Niemcow,
do Tyrolu Ukraincow 1 Slowakow, do Lwowa Rumunow 1 Czechow. Taki wiarus byt skarbnica opowiesci
o odleglych krajach, znal piosenki i1 ballady inne od miejscowych, ktore mogly wypeki¢ niejeden zimowy
wieczor w chlopskiej chacie.

Spektakl ,,Nadpopradzkie multikulti” rozpoczyna si¢ piesnig wojskowg ,,Myslisz moja mila, ze
wojna to szpas”. Piosenka ma wersje polska 1 rusinskg. W tekst utworu wplecione sg stowa pochodzace
z niemieckiego 1 inne o nieznanej proweniencji 1 znaczeniu. Jozef Migacz, ktory zapisywatl piesni Nadpo-
pradzia, w tym te przytoczong, przy niektorych odnotowal informacje, ze jest przywieziona przez urlopni-
kow z wojska.
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Powszechnie si¢ uwaza, ze u zrodel wprowadzenia instrumentow detych do sktadu kapel ludowych polskich
Karpat — trgbki, klarnetu oraz fietu poprzecznego — lezy gra poborowych w austriackich orkiestrach woj-
skowych. Czes¢ zolierzy shuzacych w tego typu strukturach wracajac przywozila ze sobg instrumenty, na
ktorych grala.

Wzornictwo wojskowe ksztaltowato rowniez stroj ludowy, a czesto go zastepowalo. Rozpowszech-
nione wsrod ludnosci w okresie 20-lecia miedzywojennego gunie byly szyte na wzor kurtek z C.K Armii.
Na zdjeciach Cyganow z Rytra (por. s.11) wida¢ osoby ubrane w elementy mundurdow.

Premiera widowiska ,,Nadpopradzkie Multikulti”, pazdziernik 2025, fot. Andrzej Rams
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CYGANIE

Romowie w Polsce dzielg si¢ na dwie podstawowe grupy: Cygandw wyzynnych, osiadlych w gor-
skich terenach, oraz wedrownych Cyganow nizinnych. Nasi nadpopradzcy Cyganie to Amare Roma, ktorzy
od kilkudziesieciu lat nazywani sg w literaturze Bergitka Roma, Cyganie Gorscy, ktorg to nazwa z czasem
zaczeli sami siebie okreslac. Adam Bartosz w pracy Amen/Jamen Roma. My Romowie tak charakteryzuje
mieszkajacych po obu stronach Karpat Cyganow:

stanowig jednolitg historycznie i jezykowo grupe, zréznicowana ze wzgledow terytorialnych. Przez by-
tych wedrowcow! traktowani sa z dystansem; uwaza sie ich za grupe wyzbyta ,,prawdziwych romskich”
tradycji. Cze$¢ z nich nadal mieszka w osadach na skraju wsi, gldwnie na Sadecczyznie?.

Pierwszg wzmianka, jaka wskazywalaby na obecnos¢ Romow nad Popradem, jest XVI-wieczny
zapis dotyczacy wsi Cyganowice (Czigunowycze), lezace) kolo Starego Sacza’. Czy to jest przyklad na
obecnos¢ romskiej spolecznosel, czy tylko samej cyganskie; nomenklatury juz w okresie renesansu, nie da
si¢ jednoznacznie powiedziec.

Przed II wojng swiatowg na Sadecczyznie Romowie mieszkali w Beresciae, Florynce, Grybowie,
Krynicy, Kamiannej, Leluchowie, Labowcu, Mochnaczce, Powrozniku, Szczawniku, Tyliczu, Wojkowe;,
Wierchomli, w Dhugolece, Golkowicach, Moszczenicy, Mostkach, Marcinkowicach, Naszacowicach, Lacku,
Starym Saczu 1 Zabrzezy. Na tym tle wyrdzniala sig romska osada w Rytrze. Z poczatku XX w. mamy kilka pocz-
towek, na ktorych grupy Cyganow sfotografowano na tle ich ,,domow”. W Krynicy, Szczawnicy, Kroscienku
to sa szalasy 1 ziemianki. W Rytrze, na Cyganskim Potoku, sg to — moze byle jak sklecone, ale jednak — domy.

Cyganie z Krynicy

« uholicy Szezawnicy.

Cygan Marcin z rodzing k/Kroscienka Cyganie z okolic Szczawnicy

L .bylych wedrowcow” w sensie przymusowego osadnictwa Romow w wyniku ustawy wydane] przez wiadze PRL-u.
* A. Bartosz Amen/Jamen Roma. My Romowie Nowy Sacz 2015 ., 5. 10
3 J. Ficowski, Cyganie na polskich drogach, Krakow 1965 1., s. 13
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W bibliotece szkoly podstawowej w Rytrze zachowaly si¢ cenzurki ocen z nazwiskiem Ondyczy.
Zatem juz w okresie migdzywojennym romskie dzieci z Cyganskiego Potoku uczeszczaly do szkoly po-
wszechnej. Juz przed wojng byly tam mieszane polsko-romskie malzenstwa. Str6z rzezni w Rytrze mial za
zong Cyganke. Pod koniec lat 30. XX w. w Cyganskim Potoku mieszkalo 50 Romoéw w kilkunastu pobiela-
nych domach, wygladem nie odbiegajacych od domow polskich chlopow, z czego ,,dwa byly paradne” — jak
wspominajga dawni mieszkancy osiedla. Rozbudowa przysiotka Cyganski Potok miata by¢ owocem romansu
wlasciciela majatku z Nawojowej — hrabiego Adama Stadnickiego — z jedng z tamtejszych Cyganek®. Le-
gendy o zamilowaniu hrabiego do wywodzacej si¢ z ludu plci pigknej 1 o tym, ze kazda uwiedziong panne
bogato uposazal, jest szeroko rozpowszechniona wsrod Sadeczan. Stadnicki, jako wlasciciel lokalnych la-
sow 1ryterskiego tartaku, miat bezplatnie przekazac drewno na budowe domoéw. Romowie, ktorzy po wojnie
zostali w Rytrze, calkowicie zasymilowali si¢ z lokalng spoleczno$cig. Dzis w wielu miejscowos$ciach Nad-
popradzia jedynym sladem tej spolecznosci jest $niada karnacja wielu mieszkancéw oraz nazwiska: Ondycz,
Siwak, Ciureja.

|
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Marian Siwak zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie Franciszka Siwak zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie

Nadpopradzkie Multikulti

Nadpopradzcy Romowie zajmowali si¢ kowalstwem, thiczeniem kamieni na drogach, wyrabia-
niem strun z jelit baranich do skrzypiec 1 basow. Jednak najbardziej cenieni byli jako muzycy. Nad Popra-
dem zawod grajka byt przypisany ludno$ci cyganskiej. Swiadczy o tym reakcja kilkunastoletniej Barbary

*A. Lubecka Tozsamosé Kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005 r., s. 173
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Godfreyow na wiadomos¢ o wywiezieniu spolecznoscei romskiej do Oswiecimia. Wspomina ona, Ze zapy-
tala woweczas ,,Gdzie bedziemy teraz shucha¢ muzyki?”>. Wiekszos¢ wesel w okresie 20-lecia miedzywo-
jennego byla ogrywana przez kapele cyganskie. Ich sposob grania, repertuar taneczny, tzw. ciardasze, byly
wzorem dla polskich prymistow. Grajacym w Lomnicy Zdroju romskim orkiestrom przyshichiwat si¢ miody
Jan Maslanka z Jarzebakow oraz Jozef Polanski z przysiolka Krole, ktory do dzis jest przez mieszkancow
wspominany jako najlepszy prymista tej wsi. Na skrzypcach pozyczonych od Romow zaczynal graé¢ Jozef
Kulig z Mlodowa. Z muzykami cyganskimi czesto spotykal sie tez urodzony w 1916 r. w Obidzy Wincenty
Stowik, ktory zwrocit uwagg, ze nigdy nie uzywali oni instrumentoéw detych. Marek Zurowski — mieszka-
jacy w Lomnicy altowiolista krakowskiej filharmonii — opowiadal o polskich muzykantach kapeli z Mlyna
w Lomnicy Zdroju, Ze grali ,,tak z wegierska”, zarywajac dzwieki.

Romskim muzykantem do dzi$§ pojawiajacym sie we wspomnieniach nadpopradzkich gorali byt
skrzypek mieszkajacy w Rytrze, na Cyganskim Potoku — Stanistaw Ondycz. Gral razem ze swoim bratem
Wiadystawem Ondyczem®. Obaj zostali zamordowani przez Niemcow w trakcie II wojny swiatowej. Nic
wiecej o nich nie wiemy, ale musieli by¢ wyjatkowymi muzykami, skoro pamiec ich gry przetrwata do na-
szych czasow.

Do osoby prymisty Stanistawa nawigzujemy w widowisku Nadpopradzkie Multikulti. W jego postac
weciela si¢ 10-letni Kuba Dudek, ktory uczy sie gry na skrzypcach. W przedstawieniu maly Stas nie gra, lecz
$piewa znang na Spiszu romskg piosenke Cirikloro mirikloro. Utwor w jezyku polskim podejmuje Marta
Wachata i cala grupa teatralna. Spiewnym stowom towarzyszy taniec czardasz, wykonywany w dwoch wer-
sjach: tak, jak byt opisany w nadpopradzkiej wsi Zegiestow w polowie XIX w. — jako meski taniec solowy —
oraz jako taniec parowy, dla ktorych pierwowzorem byl zarejestrowany na filmie czardasz z przygranicznej
rusinskiej wsi: Sari$skie Jastrabie.

Warsztaty piesni romskiej z Teresg Mirga. Fot: Monika Florek, Andrzej Rams, Kaja Cyganik

* B. Godfreyow, Wspomnienia okupacyjne, ,,Almanach Sadecki” R. XVIII: 2009, nr 3/4 (68/69), s. 46.
¢ J. Plechta, Ocalic¢ od zapomnienia. Dorobek historyczno-literacki Sqdecczvzny, Nowy Sacz 2000 r., s. 93.
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Urodzony w Rytrze Antoni Goga opowiadal, ze w Rytrze dzialaly dwie orkiestry, ktore graly w po-
ciggach, na weselach i1 chrzcinach’. Jedna byla wspomniana juz kapela Ondyczow. Druga prawdopodobnie
byla muzyka jego dziadka, swietnego skrzypka, ktérego nagrywalo Polskie Radio®. Przed wojna kapela
cyganska dzialala takze w Wierchomli. Na Zlockiem funkcjonowata romsko-rusinska orkiestra. Muzykiem
byl tam Ludwik Czerwieniak, ktory jako 21-latek zostal zamordowany w 1943 r. w Birkenau.

W Mniszku nad Popradem dzialala cyganska kapela Wojciecha Siwaka (1926 -1989). Pochodzil on
z wielodzietne] rodziny — mial dwanascioro rodzenstwa, z czego przezylo jedynie piecioro. Jego ojciec, Mi-
chat Siwak, pochodzit z Nowego Sacza, a matka Anna mieszkata na Slowacji. Wojciech Siwak z zawodu byt
kowalem, a muzykowanie stanowilo jego zajecie dodatkowe. Sklad kapeli jaki zapamietal jego syn Dusan,
to skrzypce, akordeon 1 basy. Prymistg byl Wojciech, na akordeonie grat jego szwagier Michal, a na basach
tes¢ Jan PeSta. Orkiestra grala po weselach 1 rodzinnych uroczystosciach, koledowala podczas Bozego Na-
rodzenia — rowniez po polskiej stronie Popradu. Tadeusz Maslanka z Piwnicznej wspominal, Ze na weselu
jego ojca grali Cyganie z Mniszka; najprawdopodobniej byla to kapela Wojciecha Siwaka.

Kapela cyganska na weselu w Berescie. zb. Maksyma Masleya, Toronto

" A. Lubecka Tozsamos¢ Kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005 r., s. 186
® A. Lubecka Tozsamos¢ Kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005 1., s. 184
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Po wojnie nadpopradzcy Romowie rozpierzchli si¢ po calym kraju 1 w nowych miejscach zamiesz-
kania zawigzywali nowe kapele, czesto laczac sig¢ w miedzyetniczne sklady. Tak bylo Witowicach Gornych,
na polnocnych obrzezach Sadecczyzny, gdzie w 1947 r. osiadlo kilku muzykantéw romskich, ktorzy wspol-
nie z polskim prymistg Janem Nowakiem z Witowic Dolnych stworzyli kapele. Na sekundzie gral urodzony
w 1927 r. Wladystaw Siwak. Nie mial on wlasnych skrzypiec — gral na instrumencie zakupionym przez
prymiste. Byly to przywiezione z zachodu fabryczne skrzypce z ozdobng rzezbiong glowka. Jak opisuje
przeprowadzajacy indagacje kapeli Mieczystaw Mirek: ,,Siwek byl muzykalny 1 dobrze dobierat akompa-
niament. Sekundujac, opieral skrzypce na piersiach w pozycji pionowe], czasem dotykal je podbrodkiem.”
Orkiestra z Witowic miata dwoch perkusistow, z ktorych jeden gral przy utworach o rytmach nieparzystych,
a drugi — przy rytmach parzystych. Urodzony w 1945 r. Jozef Delimata gral na perkusji z duzym poczuciem
rytmu, skupiony — jak opisal Mieczystaw Mirek — patrzac w bok. Starszy, bo urodzony roku 1911 Jozef
Ondycz akompaniowatl przy polkach, gdzie rytm byt bardziej skomplikowany, grajac lekko 1 bardzo wpraw-
nie. Prymista kapeli, Jan Nowak, urodzil si¢ w roku 1903 w Witowicach Dolnych. Pochodzil z muzykalne;
rodziny; gral réwniez na innych instrumentach: klarnecie, fiecie 1 basach®. Posiadal bardzo dobrg technike
skrzypka ludowego, ktory tworczo przeksztalca grane utwory zard6wno melodycznie, jak 1 rytmicznie. Na-
grany w 1952 r. repertuar kapeli, pozostajacy w zasobach Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, obejmu-
je polki, walce 1 sztajerki — lacznie 23 utwory.

Z Wojkowej na tzw. Ziemie Odzyskane w 1947 r. przeprowadzil si¢ skrzypek Aleksander Ondycz
(1934 -1999). W Srodzie Slaskiej, wsp6lnie z innymi muzykami romskimi z Nadpopradzia — Siwakiem i My-
zikiem — zalozyl kapele. Byl osobg niezwykle umuzykalniong. Jak wspomina jego corka, Lucyna Matkow-
ska: ,,Gral na wszystkich instrumentach — jak kiedys bylismy na koncercie, to podszedl do muzykow 1 grat
na cymbatlach, na harfie. Bardzo dobrze gral na akordeonie 1 na skrzypcach”. Posiadal rowniez zamitowania
lutnicze. Pod koniec Zycia, gdy mieszkal juz u corki w Kotlinie Klodzkiej, wrocil z lesnego spaceru z kawal-
kiem drewna, z ktoérego wykonal instrument smyczkowy.

W archiwum corki znajdujg si¢ fotografie zrobione pod koniec lat 50., na ktorych Ondycz pozuje
wraz z rodzing swojej zony Marii Czerwienak 1 z instrumentami. Sg to skrzypce oraz matle, goralskie basy.
Instrumenty te zostaly najprawdopodobniej przywiezione z Nadpopradzia. Na zdjeciu basy maja tylko dwie
struny, jednak umieszczenie kotkow wylacznie po jedne; stronie gtowki wskazuje raczej na to, ze byt to
instrument tréjstrunowy. Aleksander Ondycz, na Dolny Slask przywidzt nie tylko instrumenty, ale i synko-
powang nadpopradzka muzyke, ktora zapadla w pamiec jego wnuczki Justyny Matkowskiej:

Jako dzieci shuchaly§my naszego Dziadka ze strony Mamy, ktory grat dla nas na akordeonie i skrzypcach.
Gral przepieknie, cho¢ oczywiscie nigdy nie pobierat zadnych lekcji. Spiewat nam tez utwory Cyganéw
wegierskich i stowackich. Pamietam, ze bylySmy nim urzeczone. Dziadek potrafil sam wykonac skrzyp-
ce, na ktorych pozniej gral. Chyba to wlasnie najlepiej i najcieplej wspominam z czaséw dziecinstwa.!®

Od lewej: Maria Ondycz, jej maz, skrzypek Aleksander Ondycz, brat Marii Jan Czerwieniak i jego zona Helena

? na podstawie protokotu do tasmy T0840 IS PAN w Warszawie
' www.miastokobiet.pl/siostry-matkowskie-o-plycie/2/ dostep 24.12 2025 1.
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Informacji o repertuarze cyganskich
muzykantow oraz sposobie grania mamy bar-
i dzo niewiele. Z okresu miedzywojennego za-
chowalo si¢ troche fotografii, na ktorych rom-
B skie orkiestry towarzysza weselom, letnikom
1 wojskowym. Na wszystkich zdjeciach sg to
kapele wylacznie smyczkowe, skladajace sie
najczesciej z dwoch lub trzech par skrzypiec
1 basow. Basy, na ktorych gaja, sa zazwyczaj
przewieszone przez ramie; czasami, gdy jest
to kontrabas, instrument stoi na ziemi. Romo-
wie wystepuja na nich w strojach miejskich.
Jedynie na fotografii z konca XIX w. kapela cyganska grajaca w Krynicy posiada elementy strojow
regionalnych.

Za najstarszy zachowany zabytek nadpopradzkiej muzyki cyganskiej] mozna uznac piesn weselng
,,Za nasza chyza luka szeroka”, ktora w 1863 r. Oskarowi Kolbergow1 zaspiewala Hania Cyniawska z Kry-
nicy. Utwor ten zawiera elementy skali, ktorg wspolczesnie okresla sie mianem skali flamenco. Przeplata sig
ona z frygijska skalag dominantowa, czesto wykorzystywana w karpackiej muzyce Romow.

Za naszom chyzom

zap. Oskar Kolberg /159/31 VIII 1863 $piewa: Hania Cyniawska z Krynicy

po slubie, przy stolach $piewana
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Pozniejsze informacje o cyganskiej muzyce pochodzg z relacji polskich skrzypkow, ktorzy mieli
stycznos¢ z romskimi muzykami. Wedhug Jozefa Kuliga ,,Madeja” z Mlodowa kapele cyganskie skladaly sie
z dwojga skrzypiec 1 basow. Prymista zawsze gral w pierwszej pozycji, sekundzista rowniez w innych. Ma-
dej uwazal, Ze Romowie byli najlepszymi sekundzistmi. Grali dwudzwieki, pociagajac smyczkiem w dot.
Podczas wywiadu jaki przeprowadzono z nim w 1984 r. podat on trzy utwory, ktore przejat od Cygandw.
Wywiad prowadzil prof. Jan Steszewski wraz ze studentami muzykologii z Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Skrzypek utwory te ogolnie nazwatl ciardaszami, czyli tak, jak sami Romowie oraz
wegierscy muzykolodzy nazywaja cyganskie utwory taneczne, w odroznieniu od wolnych utworow lirycz-
nych, ktore sg wylacznie Spiewane 1 okreslane mianem hallgato/s/. Byt to czardasz, walc 1 krakowiak, kto-
rych uproszczony zapis nutowy podaje ponizej.
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Czardasz od Cyganow

Jozef Kulig - Madej z Mtodowa
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Krakowiak od Cyganow

Jozef Kulig - Madej z Mlodowa
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Walc od Cyganow

Jozef Kulig - Madej z Mtodowa

L2 11 1 N — I i | I N I I - 11
l} I |
1 1 | | Ll e I 1 = 1 ¥ el b | b | | -
[ —
g
f ot 1 4 — -
¥ F ' I | T 1 N | T T I - 11 - T F ' I I
. . 13 11 T 1 1 | 5 | ?F .
[ Il I | c! . L o || | b | 1 | ol | | 1 ﬁ I 1 1 ]
L Il 1] |9 I L [ I 1 1 | L] I I — | | 1
[J) ! 4 ! F '
17
| | | 1 e & |
| | | Bl || I | | | 11 1 11 I | | |
AN I | v I I I I || | | I I 1 | || I I 11 | 1
'J T T T | T L r n T L

25

] T
i:'.——ﬁir—"l' ] e

I | 1 I
Sl

1 — Lol 1

U I

1
— |

et )
N

1.
Il
e
TN
e
T

[

Nie sg to utwory swoiste dla kultury romskiej. Krakowiak ,,przejety od Cyganow™ grany jest na calej
Sadecczyznie. Melodia czardasza jest popularna w wegierskie] kulturze muzycznej. Zagrany przez Maslan-
ke walc jest z pewnoscia pochodzenia miejskiego. Muzyki cyganskie, ktore zarabialy na zycie gra, podobnie
jak dzisiejsze orkiestry weselne, musialy miec szeroki repertuar, aby zaspokoil gusty estetyczne réznych
klientow. Stuchaczami ich byta ludnos¢ wiejska, ale 1 pochodzacy z wyzszych sfer kuracjusze.

Dos¢ powszechna jest opinia, Zze muzyka cyganska to przede wszystkim szczegolny styl interpre-
tacji utworu, a nie wykonywany repertuar, 1 ten styl prawdopodobnie zawazyl o wyjatkowe;] popularnosci
romskich kapel nad Popradem — zaréwno wsrod letnikow jak 1 miejscowych gorali'!. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ refleksje romskiego kompozytora Edwarda Debickiego, ktory wskazuje na charakterystyczne
cechy muzyki cyganskiej, o ktorych méwiac o polskiej kapeli z Lomnicy wspominat Marek Zurowski. Sa
nimi:

—zrdznicowanie rytmiczne (,,Muzyka cyganska jest bardzo synkopowana”, ,,Cygan nie zagra nigdy czterech
nut jednakowo. Tu opozni, tu doda, tu skroci, tam przesliznie si¢ z nuty na nutg”),

— stosowanie nieprecyzyjnych wysokosci dzwigkow (,,Sposob wykonywania muzyki cyganskiej jest specy-
ficzny, bo Cygan gra nieczysto, ale ta nieczystos¢ daje efekt. [...] Specyfika cyganskiego grania jest to, ze
umiemy ladnie 1 inteligentnie falszowac”),

— improwizacyjnosc¢ (,,Muzyka cyganska jest przeksztalcona 1 improwizowana”),

—laczenie roznych stylow 1 tradycji muzycznych (,,Muzyka cyganska to jest muzyka wedrowna. W tej mu-
zyce cyganskiej mozna wszystko odnalez¢™)!2

1 Rozwoj turystyki uzdrowiskowej w Beskidzie Sadeckim rozszerzyl przestrzeni zarobkowania lokalnych muzykantow cyganskich
o kolejne miejscowosci. Do takich wsi nalezala Lomnica Zdrdj, w stosunku do ktorej w okresie XX - lecia miedzywojennego poja-

wilo sie okreslenie Nowej Krynicy. W domach przyjmujacych letnikow przygrywaly romskie kapele z Wierchomli i z Rytra.
12 Monika Janowiak-Janik Wokél problemu definiowania muzyki cyganiskiej w ,,Studia Romologica™ nr. 6, 2006 r. s. 19
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Muzyka Sadeckich Cyganow byla przedmiotem badan Kataliny Kovalcsik, wegierskiej etnomuzy-
kolog pochodzenia romskiego. W 1986 roku dokonala ona zapisu fonograficznego kilkudziesieciu piose-
nek m.in. w Maszkowicach, Nowym Saczu, Krosnicy 1 Limanowe]. Wigkszos¢ z nagranych osob to dzieci
1 mlodziez, urodzona w latach 70. 1 60. Jest kilku dorostych, wsrod ktérych najstarsza osobg jest urodzony w
1900 roku Antoni Szczerba z Maszkowic. Na nagraniach przewijajg si¢ takie nazwiska, jak Ondycz, Siwak,
Oraczko, Czureja, Mirga. Nie ma zadnego instrumentalisty — wszystkie zarejestrowane utwory sg wokalne.

Dzi§ w sadeckim srodowisku Romow dominuje muzyka disco polo. Niestety, na cale] Sadecczyznie
nie ma zadnego zespohu, ktory probowalby prezentowac folklor w jego zrodlowe] formule. Animatorzy kul-
tury dzialajacy przy romskich swietlicach srodowiskowych w swoich aranzacjach siegaja do estradowego
1 ponadregionalnego wzorca muzyki cyganskie;j.

Ludwika Ondycz - Matka cyganskich sierot

Romowie nie sg nacjg dlugowieczng. 65-70 lat to wiek rzadko osiggany. Na Sadecczyznie te¢ srednig
znacznie przekroczyla Ludwika Ondycz — matka romskich sierot.

Cale jej zycie spelnilo si¢ w macierzynstwie. Byla matka dla 12 swoich dzieci oraz 24 dzieci z rodzi-
ny Ciurejow z Grodka nad Dunajcem, ktorych rodzice zostali eksterminowani podczas IT wojny Swiatowe;.
Zachowala si¢ szczegolowa relacja Franciszki Dongi, uczestniczki tych tragicznych wydarzen:

Pewnego dnia na rozkaz Niemcow policja (tzw. granatowa) zabrala jej rodzicow i innych — w domu
zostalo tacznie 24 dzieci. Wszyscy pochodzili z rodziny Ciureja. Doroéli zostali zabrani na samochody.
Dzieci bardzo plakaly. Do opieki nad maloletnimi zostala wyznaczona jedna Polka. Bylo to koniecz-
ne, bowiem wsrod osieroconych byly nawet takie dzieci, ktore liczyly po pol roku. Ciotke Jage, czyli
Ludwike Ondycz, tez zabrali na gestapo, ale ja wypuscili. To bylo dosy¢ dziwne i niespotykane, ale
pono¢ wzieta Niemcow na litos¢. Mleko kapalo jej po spodnicy — wspominali Romowie, bo Jaga miata
2—-3-miesieczne dziecko. Wroécila i zapukala do okna, co sprawilo dzieciom niebywalg rados¢. Siedziaty
w strachu same w domu kilka dni. Zostala z nimi, ale bala sie o los swdj i nowych podopiecznych. Nie
chciala tam mieszkac i wszyscy przeniesli sie do Marcinkowic.!?

Z cala gromada swoich 1 przygarnigtych dzieci Ludwika Ondycz zamieszkala w ziemiance nad rze-
ka. Zeby wyzywi¢ w tych trudnych czasach takie cyganskie bractwo, zmuszona byta chodzi¢ o prosbie.
Lokalna ludnos$¢, sama niezamozna, widzac jej nedze 1 poswiecenie dla innych, dzielila sie z Jaga tym, czym
miata. Kiedy przyszli Rosjanie, uciekli do lasu. Gorzko to ,,wyzwolenie” przez Armi¢ Czerwong wspominatl
Antoni Goga z Rytra: ,,Cyganie grali, a Rosjanie gwalcili Cyganki. Zabijali”.

Postawa Ludwiki Ondycz przelamywala stereotypy o Romach. Byla szlachetna, posiadajaca klase
kobieta. Nigdy nie wchodzila nieproszona do domu, ale stawala na progu 1 pytala, czy jest kto w domu.
Jezeli nikt nie odpowiadal, siadala 1 czekala na przyjscie gospodarzy. Tym ktorzy jej nie znali mowia: , My
nie kradniemy”. Tego samego uczyla swoich wychowankow, dlatego tez cieszyla si¢ ogolnym szacunkiem
miejscowych. ,,Cala byla miloscig” — tak o niej mowili. Wraz z poprawa poziomu zycia Polakow lepiej si¢
zyto marcinkowskim Romom. Po wojnie dla Jagi 1 jej podopiecznych postawiono barak kolejowy. Pozniej
skromny domek, w ktorym nie bylo luksusow, ale ktory zapewnil lepsze warunki zycia romskiego sierocin-
ca. Ludwika Ondycz stala si¢ symbolem sgdeckich Roméw. Jej wnuk Marcin Ciureja uwazal, ze babcia zyla
tak dlugo, bo miata misje do spelnienia: ,,Pan Bog trzymal ja na ziemi przez ponad 100 lat przez te dzieci,
ktore towarzyszyly jej przez cale zycie. Wychowala sieroty, swoje dzieci 1 dodatkowo wnuki”.*°

13 WVHA, Nagranie 43317, relacja Franciszki Dongi. Za: Eukasz Polomski Zaglada Roméw na SqdecczyzZnie www.wojennysacz.
pl/zaglada-romow-na-sadecczyznie/ dostep 25.10.19

4 A. Lubecka Tozsamosé Kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005 r., s. 160

s P. Szeliga Sto lat milosci. W . Dziennik Nowosadecki” 14 stycznia 2005r.58. 6
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NIEMCY

Nad Poprad ludnos¢ niemieckojezyczna przybyla juz w okresie sredniowiecza. Z jezyka niemiec-
kiego wywodzona jest dzisiejsza nazwa miejscowosci Rytro, potozonej u stop zamku, ktoéra w przesztosci
brzmiala castrum Ritter (1312), Ryttro (1446) oraz Rytter (1575). Pierwszy raz spotykamy si¢ z nig w tzw.
testamencie Piotra Wyzdzgi, wlasciciela ryterskiej warowni w XIII wieku. Sredniowieczna kolonizacja na
prawie niemieckim doprowadzila do znacznego zwigkszenia gestosci zaludnienia 1 zmniejszenia obszarow
niezamieszkaltych Malopolski.

DIF RUINEN
dvs Silblotven BRVHEO moit sviven 1 aehunaen o der K leommerral  Hervshal Alisandec
LS RUINILS

ok il e ll'\f“l'() avie (ea virons & TR ANOU, Dtk sunwinle de 3000

Druga zaplanowana kolonizacja niemieckojezyczna byla tzw. kolonizacja jozefinska. Rozpoczela sie
ona po pierwszym rozbiorze Rzeczpospolitej 1 objela tereny dwcezesne) Galicji 1 Lodomerii.

Na SadecczyzZnie osady niemieckie w przewazajacej wigkszosci zostaly zaloZone na ziemiach zabra-
nych klasztorowi ss. Klarysek. Do 1789 r. w te okolice przybylo ok. 235 niemieckich rodzin!, ktore osiadly
w blisko trzydziestu miejscowos$ciach. Byly to Biczyce (niem. Bischitz), Biegonice, Chelmiec (Hundsdorf),
Dabrowka Niemiecka, Gabon, Golkowice (niem. Golkowitz), Juraszowa (Jorgenau), Kadcza (Kad-
schau), Lacko, Mokra Wies (Nassendorf), Morawina stanowigca przysiolek Moszczenicy Niznej, Myst-
kow, Naszacowice, Olszanka (Ollschau), Podegrodzie (Zaundorf), Stadla, Strzeszyce, Szczerez (Ernsdorf),
Swierkla, Swiniarsko, Zagorzyn, Zbikowice i Stara Wies, stanowiaca obecnie przysiotek Tegoborza2. Przy-
bysze w wiekszosci wywodzili si¢ ze Szwabii, Palatynatu, Hessji 1 Nassau®. W dolinie Popradu uformowane
zostaly trzy kolonie: w Podmajerzu pod Starym Saczem (Neudérfel lub Mayersdérfel), gdzie na gruntach
folwarcznych osiedlili si¢ Henryk Kohl, Ludwig Albus 1 Daniel Kiel; w Barcicach (niem. Bartschitz) oraz
w Rytrze, gdzie w przewezeniu doliny miedzy Polomig 1 Makowica zamieszali Jan Weimer, Walenty Stengel
oraz mlynarz Bernard Geeteman®. Ogdlnie w latach 1782-1785 do Galicji przybylo ponad 14 000 koloni-
stow, zas na samej Sadecczyznie w latach 1783-1789 osiedlilo si¢ okolo tysigca osob.

LW, Sliwinski Kolonizacja niemiecka na Sqdecczyznie (1781-1786) w ,.Zeszyty Sadecko-Spiskie™, t. II, Nowy Sacz 2007, s. 72
*Dostep 21.11.25

* A. Artymiak Z d-iejow osadnikéw niemieckich w Sqdecczyzinie, w ,.Sprawozdanie Dyrekeji Panstwowego Gimnazjum II. im.
KR. Bolestawa Chrobrego w Nowym Sgczu za rok szkolny 1927/28”, Nowy Sacz 1928, s. 6.

* A, Artymiak Z d-iejow osadnikow... s. 8
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Schneider, potomek kolonistow jozefinskich,
zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie

Portret trzech dziewczat (o nazwisku Weber) w od$wigtnych
ubiorach, zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie

Kolonisci otrzymywali ziemie od 7 do 15 ha, zabudowania 1 inwentarz. Przez 6 lat byli zwolnieni
z panszczyzny 1 zachowywali wolno$¢ osobista. Domy stawiane byly w zwartej zabudowie, szczytem usta-
wione do goscinca. Cechg wyrdzniajaca bylo to, ze w — przeciwienstwie do owczesnych polskich chatup
— posiadaly kominy.

Wsrod celow kolonizacji jozefinskiej historycy wymieniajg germanizacje 1 podniesienie poziomu
zycia w Galicji poprzez wprowadzenie nowych kultur rolnych. Zaden z wyznaczonych przez cesarskie
wladze celow nie zostal zrealizowany. Ludnos¢ niemiecka osadzona w laskim zywiole bardzo szybko sig
polonizowala, a mityczne przeswiadczenie o wyzszosci kultury niemieckiej bardzo szybko zostalo zweryfi-
kowane przez nadpopradzka przyrode. Tak ten proces opisal anonimowy autor na poczatku XX w.:

Przyszli tu Niemcy, katolicy z Bawaryi, jezdzili psami do kosciola w Lacku i dla nich prawiono kazania
niemieckie. Jeszcze miedzy rokiem 1870 a 1880 bylo ich tu wielu, ubierali sie w polskie buty i grana-
towe surduty, — az w naszym brudzie i nieuctwie zupelnie utoneli. Ostatni potomek Niemcoéw chodzi

boso i mieszka w kurnej chacie; tyle zarobili Niemcy na asymilacji do naszej ,,chlopskiej” kultury®.

Podczas spisu powszechnego w 1921 r. tylko 500 0sob zadeklarowalo narodowos¢ niemiecka, wiek-
szos¢ potomkow osadnikow jozefinskich okreslilta si¢ jako Polacy. Asymilacji duzo szybciej ulegala lud-
nos¢ wyznania rzymskokatolickiego; luteranie, gromadzacy sie wokol swigtyn w Stadlach 1 Nowym Saczu,
zwykle 1dentyfikowali si¢ z kultura niemiecka. Pod koniec II wojny $wiatowe] uciekli oni przed wojskami
aliantow. Dzi$ po tej blisko 200-letniej obecnosci Niemcow na SadecczyZznie pozostaly zabytki architektury
1 tragiczne wspomnienia osob, ktore przezyly hekatombe II wojny swiatowe;.

3 Zrodzinnych stron Mikolaja Zdvndrama, Brody 1910 . s. 39
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Nadpopradzkie multikulti

Niewiele wiemy o Zyciu kulturalnym osadnikow jozefinskich, by¢ moze dlatego, ze bardzo szybko
wtopili si¢ polska spolecznosc. Stefania Siatkowska wierszem opisuje poniemiecki zwyczaj, jaki do XX w.
zachowal we wsi Kadcza. Przed Zielonymi Swiatkami kolednicy chodzili po domach, zbierajac jajka na
ognisko. Udzielali przy tym specjalnego blogostawienstwa dla drobiu. Na plecach mieli poprzypinane kart-
ki z napisem ,.Dajcie jajek gosposie! Dajcie pelne niecki! Zaraz wam si¢ niesieniem odwdzigczg kurecki”.
Wspomina tez o tym, ze w Rytrze szafa grala polki 1 walce niemieckie, do czego sprowadzeni przez hrabiego
Stadnickiego Huculi tanczyli swe huculskie tance. Rgbka tajemnicy uchyla nam réwniez gimnazjalny pro-
fesor Artymiak:

Utrzymywali osadnicy miedzy soba bardzo bliskie stosunki towarzyskie. Kilka razy do roku schodzili
sie na r6ézne uroczystosci rodzinne, lub tez urzadzali zabawy ludowe tzw. kiermasze. Uroczyscie obcho-
dzono u nich dziefi imienin, podobnie tez wesela trwaly niejednokrotnie trzy dni. Kiermasze urzadzano
zawsze po zniwach, zimg za$ schodzono sie na uczty, dla przygotowania ktorych zabijano wieprze (byt
to tzw. Metzelsopp)°.

Trudno jednoznaczne ocenic,
czy kojarzone z kulturg niemiecka
elementy folkloru muzycznego s3
poklosiem obecnosci kolonii joze-
finskich, czy naturalng transmisja
kulturowg, jaka miala miejsce w wie-
lokulturowym panstwie, jakim byta
Monarchia Austro-Wegierska.

Wykonywany podczas wido-
wiska Nadpopradzkie Multikulti
taniec szarpak byl zapisany w la-
tach 50. XX w. w Biczycach 1 Na-
szacowicach, gdzie znajdowaly sie¢
kolonie niemieckie. Rysunek cho-
reograficzny przypisany do tego tan-
ca, polegajacy na naprzemiennych
przeskokach z wyrzucaniem nog do
przodu byt wykonywany w calej Europie jako francuski soyette, luksemburskie chiberli czy stowenska go-
spa. W kregu kultury niemieckiej taniec ten zwykle wykonywany byl do piosenki ,,Herr Schmidt”. Wedhug
opinii Johannesa Bolta’ melodia pochodzi z wydanego okolo 1790 roku portugalskiego marsza wojskowego,
ktory prawdopodobnie dotarl do Niemiec w epoce napoleonskiej. Najstarsza wiadomos¢ o wykonywaniu
tego tanca pochodzi z roku 1830, kiedy to w wiosce Liederstadt koto Querfurt odbyt sie festyn, podczas kto-
rego cala spolecznosc¢ tanczyla ,,Pana Schmidta”. Jednak badacze z kregu kultury niemieckie; wykonywane
w tancu naprzemienne skoki lgcza z duzo starszymi obrzedowymi tancami kobiet (Hiipfen)® 1 takim tancem
na urodzaj jest szarpak, wykonywany przez dziewczeta widowisku ,,Nadpopradzkie Multikulti”.

- I

Szarpak - taniec na urodzaj, fot. Andrzej Rams

8 A. Artymiak Z dziejow osadnikéw.. s. 12; Metzelsuppe, rodzaj kietbasianego buliomu, ktéry byt gtéwnym positkiem na
festiwalu rzezi w Szwabii i Palatynacie.

" Von Hans v. d Au Der Wechsellipfim Volkstanz der Landschaft Zentrum fiir Populdre Kultur und Musik w Jahrbuch fiir
Volksliedforschung 5. Jahrg. 1936r., s. 134

® Por. Von Hans v. d Au Der Wechselhupfim Volkstanz der Landschaft Zentrum fiir Populédre Kultur und Musik

w Jahrbuch fiir Volksliedforschung 5. Jahrg. 1936 r.,ss. 134-146
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Z opowiesci najstarszych mieszkancow Nadpopradzia wiemy, ze zwyczaje zapustne na przelomie
XIX 1 XX w. nie posiadaly specjalnych tancow obrzedowych. Wazne bylo to, by w takich tancach zawarte
byly dwa elementy ruchu: podskok 1 tupanie w ziemie. Uderzenia stop o podloge mialy obudzi¢ zamarlg
w trakcie zimy ziemi¢. Element magii sympatyczne] — wyskakiwanie kobiet — mialo pobudzi¢ rosliny do
bujnego wzrostu. Towarzyszylo mu zawolanie, ktore w tym przypadku nalezaloby nazwac¢ zaklinaniem
przyrody: ,,Na len na konopie, aby sie rodzily, aby nasze dzieci nago nie chodzily”. Skoki musialy by¢ wy-
sokie, aby na ich podobienstwo wysoko rost len 1 konopie — drobne, aby len byt drobny.

B - WO || ¢ (o |
Taniec kapeluszy. Proba teatralna spektaklu .. Nadpopradzkie multikulti”, fot. M.Florek

Taniec kapeluszy zostal zapisany przez niemieckiego etnochoreografa Karla Horaka w nadpopradz-
kiej wsi Topporz®. Do czasow rozbioréw pozostawala ona w relacjach z Rzeczapospolita w ramach tzw.
zastawu spiskiego. W zabawie uczestniczylo trzech mezezyzn, ktérzy krokami chodu krazyli wokol po-
lozonych na ziemi kapeluszy wedlug ustalonego schematu. Muzyka grala z poczatku wolno, a nastepnie
przyspieszata. Tancerz, ktory potracit kapelusz, odpadal z gry. Melodia tego plasu zapisana jest w metrum %
z charakterystycznym dla kultury niemieckiej przedtaktem. Jezeli jednak pomingliby$my przedtakt, mozna
by o niej powiedziec, ze oparta jest na charakterystycznym dla kultury polskiej rytmie mazurkowym. Taki
rytm ustyszeli w tym utworze tancerze regionalnego zespohu ,,.Bystro Kicora”. Dlatego w widowisku taniec
kapeluszy wykonywany jest krokiem oberkowym, a nie krokiem chodu.

M.M. J =134, jedes Mal scheller. Huttanz Topporz (Z)

¢ Karl Horak Deutsche Volkstinze. Volkstinze ais der Slowakei, Birenreiter Kassel, Bazylea, Londyn, Nowy Jork, 1961 r.
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Pauli Zegota — pierwszy sadecki etnomuzykolog

Tkoniczna postacia kultury ludowej majacej niemieckie korzenie byt urodzony w roku 1814 Zegota
Pauli. Byt badaczem polskiej 1 szerzej — stowianskiej kultury ludowe;j, archeologiem, historykiem 1 krajo-
znawcg. Jego ojca Macieja, z zawodu krawca, pochodzacego z Negen w Niemczech, do Nowego Sacza
sprowadzila nie cesarska agitacja, a towarzyska wedréwka. Rozpoczela sie¢ ona w 1794 roku i1 prowadzila
przez Kolonie, Dusseldorf, Holandig, Brabancje, Slask i Krakow. Zakonczyla sie w Nowym Saczu, gdzie
ozenit si¢ z Polka Zofia Wojciechowska. Ich syn Ignacy — bo takie jest jego prawdziwe imi¢ — jeszcze
jako uczen nowosadeckiego gimnazjum odbyt swa pierwsza podroz krajoznawcza, z ktorej relacje zawarl
w artykule pt. Wyimki = podrézy po Galicyiw r. 1831. Opisal w niej szereg ciekawych danych historycznych,
stroje 1 zwyczaje chlopstwa oraz podania ludowe. Pracami, ktore na state wpisaly si¢ w kanon polskiej folk-
lorystyki sa Piesni ludu polskiego w Galicji (1838) 1 dwutomowa publikacja Piesni ludu ruskiego w Galicji
(1839-1840).

Zegota Pauli wg drzeworytu autorstwa Edwarda Nicza i Jozefa Kruszewskiego, 1887
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RUSINI

Nazwga Rusini okreslane sg narody wschodniostowianskie, ktore zamieszkiwaly tereny dawnej Rusi
Kijowskiej. Czasem dla okreslenia Rusinow uzywa si¢ nazw bardziej szczegdlowych, takich jak T.emko-
wie, Bojki, Huculi. W zalezno$ci od tego, jaki przyjmiemy kontekst badawczy, grupy te mozemy nazwac
etnicznymi albo etnograficznymi. Nad Poprad Lemkowie przybyli pod koniec Sredniowiecza, dosiedlajac
dawniejsze miejscowosci polskie, takie jak Andrzejowka, albo tworzac zupelie nowe osady na prawie
woloskim, jak Wierchomla. Powszechnie uwaza si¢, ze Lemkowie sg zrutynizowang ludnoscig woloska.
Wyznaniem poczatkowo dominujacym wsrod tej grupy bylo prawostawie, po zawarciu Unii Brzeskiej stop-
niowo nastapita dominacja wyznania greckokatolickiego. Jezyk Lemkow to dialekt wschodniostowianski,
uksztaltowany pod wplywem jezykow polskiego, wegierskiego oraz stowackiego.

Interpretacja wlasnej etnogenezy dzieli spotecznos¢ lemkowska. Mozna w niej wyodrebni¢ trzy
glowne postawy. Czes¢ spolecznoSci uwaza sie za etnicznych Ukraincow. Jest to srodowisko zwiazane z or-
ganizacja ,,Zjednoczenie Lemkow”, majaca siedzibe w Gorlicach; w tym przypadku, mowiac o Lemkach,
moéwimy o ukrainskiej grupie etnograficznej. Sa tez Lemkowie przekonani o wilasnej odrebnosci etniczne;,
posiadajace] wlasng kulture 1 odrebny jezyk. Sprzeciwiajg sie¢ oni zar6wno ewentualne; polonizacji, jak
1 ukrainizacji swej spoleczno$ci. Jednoczesnie osoby takie postrzegaja siebie jako czes¢ wigkszego narodu
Rusinow Karpackich, czujac wigz ze swoimi rusinskimi pobratymcami na Stowacji, Ukrainie 1 w Chorwacji.
Te osoby skupia ,,Stowarzyszenie Lemkow”. Nad Popradem liderem tej organizacji jest Piotr Trochanow-
ski, o artystycznym pseudonimie Murianka. Sa tez osoby, ktore zachowujac elementy kultury temkowskie;,
réwnoczesnie czujg si¢ czlonkami narodu polskiego.

Same okreslenie ,.,F.emko” bylo przezwiskiem nadanym tej grupie przez ludnosé bojkowska, od sto-
wa tem, znaczacego ,tylko”. W literaturze nazwy tej dla Rusinow slowackich uzyl po raz pierwszy w 1820
r. etnograf Jan Caplovié. W 1851 nazwa ,,Lemko” pojawia si¢ tez w opisie Karpat polskiego etnografa
Wincentego Pola. Odnosil sie do niej bardzo niechetnie 1 w swoim podziale rodow gorali karpackich za-
proponowatl dla ruskich mieszkancow Beskidow nazwy ,,Kurtaki” lub ,,Czuchoncy”, odwolujac si¢ tym do
charakterystycznego dla nich okrycia wierzchniego — czuchy z trokami.

3 -g
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1. Parobek i gospodarz. Krynica 1860 r. akwarela A. Grabowskiego ze zb. Muzeum Etmograficznego w Rzeszowie
2. Rusin z Wenhrinka, zdjecie z premiery widowiska ,,Nadpopradzkie Multikulti” fotf. Andrzej Rams
3. Goral z Krynicy fotografia ok. 1860 r. ze zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie
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Etnolog Roman Reinfuss z grupy nadpopradzkich Rusinow wyodrebnia Wenhrinow, ktorzy zamiesz-
kiwali cztery miejscowosci niedaleko Muszyny. Dwie wsie znajdowaly si¢ po polskiej, a dwie po stowackiej
stronie granicy. W kulturze ludowe] mieszkancow tych osad mozna bylo dostrzec wyrazne cigzenie ku pohu-
dniowych sgsiadom z Gornych Wegier. Wyrazalo si¢ to najmocniej w noszonych strojach. Kobiety ubieraly
plisowane spodnice do kolan, ciemne 1 krotkie rowniez suto marszczone zapaski oraz fantazyjne czepce, nie
spotykane u Rusinow z innych czesci Klucza Muszynskiego. Roman Reinfuss zwraca tez uwage na odmien-
ne zdobnictwo chalup, w ktorych bialym wapnem malowano duze kropy na calych zrebach. W Leluchowie
tym sposobem bylo ozdobionych 70% domostw, a w Dubnem 60%.

Zdjecia Wenhrinek. Zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie
fot. Roman Reinfuss

, Lemkowie 1 Wenhrini to nie jedyni Rusi-

ni mieszkajacy nad Popradem. Na poczatku XX w.
- hrabia Stadnicki, wlasciciel wiekszosci lasow w pa-
. smach Jaworzyny Krynickiej 1 Radziejowej, spro-
wadzil z Rusi Czerwonej, z Kolomyi, mezczyzn
1 kobiety do prac w lesie. Mieszkali oni w Zlotnem,
w lesnej chacie, tzw. ,,lesniarce”. Tam wyrabiali cia-
'~ gi z buka oraz podklady kolejowe. Huculi pracowa-
li rowniez w Rytrze. Na wiosng Huculi przybywa-
li na jarmark do Muszyny, aby zakupi¢ jagnieta na
wypas. Dlatego tez nie powinny nas dziwi¢ zacho-
wane do dnia dzisiejszego koltomyjki w repertuarze
@ nadpopradzkich gorali, jak ta Spiewana przez Jakuba
= Mosa z Rytra ze stowami: ,, Kolomyja kolomyja mia-
sto w Kolomyji tadne panny jak pszenicne ciasto”.
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Nadpopradzkie multikulti

Kultura ludowa Rusindw nadpopradzkich nalezy do najlepiej udokumentowanych 1 zabezpieczo-
nych. Jest to folklor wyrastajacy z korzenia kultury woloskiej 1 dlatego posiada wiele elementéw wspolnych
wszystkim grupom etnicznym zamieszkujagcym Karpaty. Podobny jest ubior, oparty o produkty owcze 1 len.
W muzyce dominuja instrumenty smyczkowe 1 skala modalna zwana walaska albo lidyjska.

Podobnie jak gorale polscy 1 stowaccy, nadpopradzcy Lemkowie réwniez korzystali z ushug instru-
mentalistow cyganskich, a wyrdznial ich przepiekny spiew wielogltosowy, o czym opowiadata prowadzaca
warsztaty kultury rusinskiej dr Anna Derevjanikova ze Stowacji. Dlatego tez kapele rusinskie, jakie moze-
my dzi$ ustysze¢ po stowackiej stronie Popradu, nawigzuja do maniery skrzypkow cyganskich. Omowiona
w rozdziale poSwigconym Romom rusinska piesn weselna ,,.Za naszg chyza”, ktorej melodia oparta jest
na skalach cyganskich, moze by¢ tego przykladem. Ponizsze zdjecie, cho¢ jest podpisane ,femkowscy
hudacy”, czyli muzycy, tez prawdopodobnie przedstawia muzykoéw romskich, o czym mozna wnioskowac
z cyganskich rysow twarzy prymisty 1 sekundzisty.

W dziele Oskara Kolberga za-
mieszczonych jest kilkanascie utwo-
row w gwarze rusinskiej, z wieloma
wtraceniami polskich stow, w jakiej to
Spiewala swoje piosenki Kolbergowi
Hania Cyniawska w Krynicy. Czes¢
z nich ma charakterystyczne dla pol-
skiej muzyki centralnej Polski metrum
3/8 1 rytm mazurkowy. Na poczatku
XX w. folklor tutejszych Rusinow ba-
dal ukrainski etnomuzykolog Filaret
Kolessa. Owocem jego pracy jest kil-
kadziesiat zapisanych piosenek, wsrod
ktoérych znajduje sie melodia krako-
wiaka kosynierow kosciuszkowskich.
To wszystko Swiadczy o swobodnym

Hemkiscoki ,2ydaxu® — wmysnxanta B ceai 3aogoke. . przeplywie repertuaru muzycznego
sitane Ap. M. Jaseposxu. | pomiedzy grupami etnicznymi Nadpo-
pradzia.

Do takich ,,wspolnych” piose-
nek nalezy Pusc¢ana, puscéana, jaka zostala wykorzystana w widowisku ,,Nadpopradzkie Multikulti”. Jej
warlanty melodyczne znane sg na szerszym terenie. Roznica polega na tym, Ze przez gorali polskich jest
Spiewana w dwuglosie, a nie na trzy glosy, jak w rusinskiej wsi Jarabina. Na podgorskich 1 nizinnych tere-
nach wykonywana jest jednoglosowo.

4 hd W i
PUSC&I’I&, puscana
mel. ludowa
zap. Anna Derevjanikovd, Jarabina
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O tych wzajemnych wplywach pisali w przeszitosci etnografowie. W ,,.Sprawozdaniu z wycieczki
etnograficznej na Sagdecczyzne” z 1901 r. Seweryn Udziela odnotowuje:

W wioskach polskich sasiadujgcych z ruskiemi widoczne sg pewne wplywy sgsiadow ruskich, ktore ob-
jawiaja sie tak w stroju mezczyzn i kobiet, jak tez tu i 6wdzie w stawianiu doméw. (...) niekiedy zdarza
sie spotka¢ dom wybudowany wg typu ,.chyz” lemkowskich. Pas ten obejmuje mniej wiecej wioski: Ra-
dziejowa, Borownice, Oblazy, Roztoka, L.omnica, Sucha Struga, Ztotne, Boncza, Homrzyska i Frycowa.
W powiatach grybowskim i gorlickim tego wplywu nie wida¢ na ludnosci polskiej!.

Z drugiej strony prof. Roman Reinfuss — ktérego badania ogniskowaly sie na kulturze karpackich
Rusinéw — opisujac stroje nadpopradzkich Lemkow, wspomina o wplywach, jakie mialy na nie ubiory

! 8. Udziela Sprawozdanie = wycieczki emograficznej na Sqdecczy=ne 1901 . rgkopis ze zb. Muzeum Etnograficznego
w Krakowie
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Lachow. W przypadku wielu elementow kultury materialnej 1 duchowej nadpopradzkich gorali nie da sig
jednoznacznie orzec, co jest cechg typowo rusinska, co polska, a co stowacka. Nad Popradem na stole wi-
gilijnym obok owsa ukladany jest czosnek — czy to zwyczaj lemkowski czy polski? Do zamawiania owiec
polscy bacowie uzywali konsekrowanych hostii, a rusinscy — paralelnie — konsekrowanej prosfory. Przykia-
dem wspolnego dziedzictwa materialnego moze by¢ biala gunia o kroju poncho, z ozdobnym kogutem u Po-
lakow, a kohutem u Rusindéw 1 Stowakow. Chodzili w niej gorale w Lomnicy-Zdroju (wies polska), mamy
zdjecie z okresu miedzywojennego w takiej guni gorala na Mniszku (wie$ stowacka) oraz z rusnackej wsi
Biala Woda 1 u Wenhrindow w Dubnem. W muzeum etnograficznym w Petersburgu znajduje si¢ egzemplarz
takiej guni ze Zlockiego. Jezeli nie mielibySmy opisu pochodzenia danego zdjecia, nie bylibySmy w stanie
okresli¢ czy przedstawia ono Polaka, Stowaka czy Rusina, o czym mozna si¢ przekonac, czytajac notatki
pracownikow muzeum Etnograficznego w Krakowie na tyle fotografii osoby w takiej guni z kogutem, zro-
bionej w Barcicach przez Seweryna Udzielg.

1. Zdjecie Seweryna Udzieli zrobione 1901 r. w Barcicach zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie
2. Rewers zdjecia nr. 1

3. Gunia z Lomnicy Zdroju, Polacy fot. Monika Florek

4. Gunia z Mniszka nad Popradem, Stowacy zrédlo internet dostep 12 10 2013 1.

5. Gunia z Dubnego Wenhrini fot. Roman Reinfuss

6. Gunia ze Zlockiego Eemkowie zb. Z. P. 1 T. , Kyczera” w Legnicy
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Nikifor Krynicki - zabtakany na ziemie jakby z innego swiata

Przez wiele lat nieodlgcznym elementem krynickiego deptaku byla niewielka posta¢ mezczyzny,
ktory, slinigc pedzelek, pokrywal akwarelkami kartki papieru. Wolali na niego Nikifor. Jego matka byla
Rusinka, poshugiwala w krynickich pensjonatach. Kim byt ojciec? Nie wiemy. Kraza legendy, Ze byl nim
wybitny polski malarz. W kazdym razie kimkolwiek by byl, stawa jego syna go przerosta, bowiem Nikifor
Krynicki zaliczany jest do grona najwybitniejszych na $wiecie malarzy prymitywistow.

Jego zycie to historia czlowieka podporzadkowanego tworczos$ci plastycznej. Zwiazany byt z Kry-
nica, gdzie si¢ urodzil, mieszkal 1 tworzyl. Malowal w plenerze, siedzac zwykle na deptaku. Jego prace to
w wiekszosci akwarele. W pozniejszych latach korzystal rowniez z gwaszu 1 kredek. Ostatni etap jego twor-
czosci to szkice oldwkiem. Podlozem jego obrazow byly przypadkowe kawalki papieru, np. kartki z zeszy-
tow, papier pakunkowy czy pudelka po papierosach. Przez mieszkancow i kuracjuszy przez lata byl postrze-
gany bardziej jako zebrak niz malarz. Kupowano jego prace za grosze 1 palono nimi w piecach. Po latach
tego zalowano, widzac, jakie ceny osiggaja dzi$ na aukcjach. Ten niedostrzegalny dla zwyklych zjadaczy
chleba geniusz urzek! profesjonalistow. W latach 30. XX wieku na tworczos¢ Nikifora zaczeli zwracac uwa-
ge przyjezdzajacy do Krynicy artysci, m.in. Roman Turyn. Za jego sprawg prace Nikifora trafily do galerii
paryskich kapistow, gdzie mogla si¢ z nimi zapoznac s§wiatowa elita sztuki:

Zetkniecie bylo ol$niewajace; pamietam dotad chwile, kiedy w pracowni Janow Cybisow stanalem po
raz pierwszy wobec tych matych akwarelek i, zaskoczony wrazeniem, jakie na mnie wywarly, dotad nie
ochlonglem z podziwu. Uderzyla mnie w tych pracach niezwykla dojrzalosc i taka odrebno$¢, ze bylem
jak urzeczony. Zamalowano w ciggu wiekow niezliczona ilo§¢ kawatkow plotna i deski, a te kawalecz-
ki papieru nie przypominaly wilasciwie nic, com dotad widzial. Wartos¢ ich, czar, jaki z nich emanuje
iniezwyktos¢ pltyng wecale nie z jakiego$ silenia si¢ na oryginalnosc¢, wcale nie z histerycznej deformacji
barwnej czy linearnej. Te male obrazeczki sg proste jak natura; jedynos¢ ich polega wylacznie na tym, ze
najzupelniej szczerze zobaczono rzeczywisto$¢ innymi niz wszyscy oczyma.?

Tak o krynickim arty$cie w 1938 roku pisat Jozef Wollff.

Pierwsza indywidualna wystawa prac Nikifora miala miejsce w warszawskim salonie SARP-u
w 1949 roku. Wystawa zagraniczna zostala zorganizowana dziesi¢¢ lat pozniej w Paryzu, w galerii Diny
Vierny. Z jego tworczoscig mogli zapoznac sie koneserzy sztuki w Amsterdamie, Brukseli, Liege, Hajfie,
Wiedniu, w Baden-Baden, Frankfurcie nad Menem 1 Hanowerze. Jednak stawa nie zmienila wiele w Zyciu
malarza z krynickiego deptaku. Nadal lato spedzal na Sadecczyznie, a w zima prowadzil zywot koczowni-
czy, jezdzac na ,,gape” po calym kraju albo wedrujac piechota z podrozng skrzyneczka pelng malarskiego
towaru na sprzedaz. Mial swiadomos¢ bycia artystg — sam siebie tytulowal Matejka. Gdy pokazywano mu
prace innych malarzy, nie byl zachwycony; do gustu przypadt mu tylko El Greco 1 Van Gogh.

Tematem jego prac byla architektura — nadrealistyczna, drobiazgowo odrysowana, a jednoczesnie
wyraznie przerysowana 1 zdeformowana. Wyplaszczona perspektywa jego obrazow przywodzi na mysl per-
spektywe ikon, z jakimi artysta obcowalt w §wigtyni. Tak jak na ikonach, na jego obrazach pojawiajg si¢ na-
pisy objasniajace tresc przedstawienia — podpisy postaci 1 miejsc, ktore zostaly namalowane. Nierzeczywiste
sa rowniez jego autoportrety, w ktorych wcielal sig¢ w rézne postacie: biskupa, swigtego, eleganckiego dzen-
telmena. Na tych pracach podpisywat si¢ jako Nikifor, Jan Nikifor, Matejko. Nazwisko Krynicki zostalo mu
nadane przez wladze ludowa. W XXI wieku, za sprawa dzialaczy temkowskich, zaczeto przypisywac mu
nazwisko Epifaniusz Drowniak jako to prawdziwe, pochodzace z metryki chrzcielnej. Jest ono niewatpliwie
prawdziwe w swoim pierwszym czlonie — malarstwo Nikifora to jedyna w swoim rodzaju nadpopradzka
epifania.

2 ]. Wolff Malarze naiwnego realizmu w Polsce w ,,Arkady” nr.3 1938 r
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Kolekgja prac Nikifora w zbiorach Zbigniewa Brzozowskiego.




ZYDZI

Pierwsi osadnicy zydowscy do Polski przybyli w XI w. Juz w 1264 r. Bolestaw Pobozny okreslit
prawa, na mocy ktorych Zydzi w Polsce byli odrebnym i uprzywilejowanym stanem. Mieli zagwarantowana
wolnosc¢ religijna, swobode handlu 1 lichwy, mogli dzierzawic oplaty panstwowe 1 prowadzi¢ karczmy, aren-
dowaé¢ mlyny. Dlatego tez Polska juz od czaséw sredniowiecza stanowita bezpieczny azyl dla Zydow z calej
Europy, a na jej terenach, w miare uptywu czasu, powstalo najwigksze skupisko starozakonnych. W same;j
Galicj1 pod koniec XIX w. mieszkalo ich ponad 800 tysiecy.

Spolecznos¢ zydowska z poczatku XX w. mozna podzieli¢ na trzy charakterystyczne grupy: trady-
cyjnych religijnych Zydow, w duzej czesci zwiazanych z kultura chasydzka; syjonistow — ktorych celem
bylo doprowadzenie do odrodzenia narodowego 1 utworzenia panstwa zydowskiego w Palestynie; oraz nie-
wielka grupe Izraelitow wtopionych w kulture europejska. Spolecznos¢ nadpopradzkich wsi 1 miasteczek
stanowili w wiekszosci Zydzi z pierwszej grupy.

Glownym zajeciem zarobkowym zydowskiej spotecznosci byl handel 1 rzemiosto, dlatego domino-
wali w kulturze miejskiej. Na nadpopradzkich wsiach mieszkalo zwykle po 2 — 3 rodziny zydowskie. Cie-
kawym eksperymentem byla proba zalozenia, w ramach osadnictwa jozefinskiego, w polozonej w Kotlinie
Sadeckiej Dabrowce, kolonii rolniczej skladajace; si¢ z 12 rodzin starozakonnych. Otrzymaly one grunty
wraz z zabudowaniami. Mimo tych dogodnych warunkéw po dwoch latach osada, nazwana ,,Nowg Jerozo-
lima”, musiata zosta¢ zlikwidowana przez cesarskie wladze. Zydzi nie potrafili utrzyma¢ sig pracy na roli.!

W ksigzce Lomnica jakiej nie znacie zamieszone jest wspomnienie o dwoch rodzinach Izraelitow
mieszkajacych w Lomnicy. Jeden, o imieniu Berek, prowadzit sklep. Drugi, Jomek, ojciec czterech corek,
handlowal drewnem, zatrudniajac do tego polskich parobkow. Gdy w 1913 roku rozpoczeto budowe koscio-
la, dwie pary koni Jomka przez trzy tygodnie wozily materialy na jego budowe.? Zgodny obraz wspotistnie-
nia spotecznos$ci zydowskiej 1 gorali w Lomnicy wylania si¢ rowniez z lektury wspomnien mieszkajacej na
Miodowie animatorki teatru ludowego Stefani Siatkowskiej. Wraz z przebywajacymi w rodzinnym domu
letnikami wybrala sie ona na wedrowke po gorach; noc zastala ich w Lomnicy gdzie w zydowskiej karczmie
szukaly pomocy 1j3 otrzymaly.

Inaczej obraz spolecznosci zydowskiej zostaje nakreslony w materiatach archiwalnych dotyczacych
Piwnicznej. Anonimowy autor na poczatku XX w pisze, 1z: ,,Lud, [Polacy dop. M. Florek] w gruncie rzeczy
poczciwy 1 pracowity, duzo jednak przyczynia sie do jego demoralizacji rozgalezienie si¢ zydostwa, ktore
si¢ tam zagniezdzilo w kazdym kacie”*. W Piwnicznej kolo kosciola znajdowala si¢ karczma zydowska,
gdzie lokalni chlopi przepijali ,,na zeszyt” swojg ojcowizng, na co grzmial zambony dwczesny piwniczanski
fararz. Jednak w Piwnicznej Zydzi stanowili elite miasteczka. Do dzi$§ dzielnice w ktorej mieli pobudowa-
ne domostwa, nazywa sie ,,Matym Paryzem”. Do Zyda Abloesera nalezat tartak, ktory dostarczat prad do
miasta. Wiekszos¢ ulokowanych w rynku sklepow 1 zakladow rzemieslniczych nalezala do starozakonnych.
Zydzi w Piwnicznej mieli tez wlasna biblioteke oraz grupe teatralna®.

Rytro wyroznialo si¢ na tle innych nadpopradzkich wsi spora diaspora zydowska. W okresie dwu-
dziestolecia migdzywojennego mieszkato tu blisko piec¢dziesieciu Izraelitow. Ciekawg postacig byl sagdecki
Zyd, ktory w 1831 r. zalozyt tu karczme. Mozna powiedzieé, ze w jego osobie Rytro miato swojego Jankiela.
Podczas powstania styczniowego zaangazowal si¢ w ruch konspiracyjny, za co zostal poddany szykanom
1 nadzorowi ze strony wladz cesarskich. Potomkowie ryterskiego Jankiela mieszkali w Rytrze do czasow II
wojny swiatowej, zgodnie zyjac z mieszkajagcymi tam Polakami.

1 W. Sliwinski Kolonizacja niemiecka na Sadecczyznie (1781-1786) w .. Zeszyty Sadecko-Spiskie™, t. I, Nowy Sacz 2007, s. 73
2 Lomnica jakiej nie znacie, Lomnica Zdr6j 2013 r. s. 22-23

* Anonimowe materialy z Archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie

* M. Kuc Zydzi w Piwnicznej-Zdroju, w ,,Sadeczanin HISTORIA™ 2/2022 s. 55
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Lato 1937 lub 1938. Zdjecie zrobione na brzegu rzeki Poprad. Od lewej: Elbieta Kosicka, Zofia Kosicka (corki Piotra Kosickiego,
polskiego straznika granicznego), Jakub Paperle, Rytka Doitelbaum, Stella Paperle. (Wszystkie dzieci zydowskie zostaly zamor-
dowane przez Niemcow w 1942 r.). Zdjecie z archiwum Jana Bodzionego.

Na terenach tzw. Panstwa Muszynskiego, do konca XVIII w. pozostajacego we whadaniu biskupow
krakowskich, osadnictwo zydowskie rozpoczelo sie dopiero w drugiej polowie XIX w. Wedhig spisu lud-
nosci z 1883 r. w miasteczku Muszyna liczagcym blisko 2000 dusz mieszkato 154 Izraelitow, w roku 1910
bylo ich juz 433, co stanowilo niemal 16% mieszkancow. Pod koniec lat dwudziestych XX w. znajdowaly
si¢ tam dwa hotele zydowskie: Chaima Weissa 1 Haskela Reicha. W miescie istnialo tez kilka pensjonatow
zydowskich, ktore dzigki swojej renomie przyciggaly do miejscowosci licznych kuracjuszy 1 wezasowiczow
wyznania mojzeszowego. Do Izraelitoéw nalezala jedna trzecia muszynskich lokali gastronomicznych.

Jednak najwiecej Zydow mieszkato w Krynicy Zdroju. Przed wojna w uzdrowisku zylo ich blisko
trzy tysigce, co stanowito prawie 50% ogdlu mieszkancow. Ze 164 pensjonatow uzdrowiska az 112 z nich
stanowito wlasno$¢ starozakonnych.

We wszystkich nadpopradzkich miasteczkach Zydzi chetnie wiaczali sie w Zycie samorzadowe,
a takze w polityke krajowa. W Krynicy Izraelita Leon Vogel byl w okresie migdzywojennym zastepca bur-
mistrza.

Nadpopradzkie Multikulti

Nie mamy zadnych informacji o tym, by nad Popradem dzialaly ludowe, zydowskie kapele. Jednak
Izraelici byli karczmarzami, wiec muzyka ludowa — nawet jak jej nie wspottworzyli — byla czescig ich co-
dziennosci. Ta koegzystencja wybrzmiewa w opisie wieczoru spedzonego w zydowskiej karczmie w Lom-
nicy, jaki wyszed! spod piora Stefani Siatkowskiej. Tanczy tam, jakby w ekstazie, para miodych ludzi,
a karczmarz zydowski dba o to, by im nikt nie przeszkadzal.

To co dotrwalo do naszych czasow, swiadczy o tym, ze na Sadecczyznie nie mozna mowi¢ o czyms
takim jak muzyka zydowska, ale raczej o muzyce granej przez spolecznosc¢ starozakonnych —1 to raczej przez
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osoby lepiej sytuowane. W 1953 r. zostal nagrany skrzypek Jozef Kornas, ktory opowiadal o kompozytorce
Zydowce z Nowego Sacza — Ryfce, od ktorej nauczyt sie gra¢ jej polki-tance. Byly to sznell polka, cyfer
polka, sznaiderka polka 1 szabes polka. Ostatni utwor, ktory Jozef Kornas wykonuje razem z przyspiewka
W ten czas mieli Zydzi siabes, kiedy mieli kucki, przysed Zydek do Zydowki pokazujg stucki” — nie jest
autorskim utworem Ryfki, ale powszechnie znang huculska kolomyjka. W tych samych latach w Rytrze
zostala nagrana Zofia Zbyszowska, ktora t¢ kolomyjke $piewala ze slowami ,,Jak jem jechal z Kolomyje,
a ona szla z Bani, siedli my se pod bucakiem, zrobili Sniadonie”. Kotomyjka huculska jest przykladem, jak
jedna melodia w takim samym stopniu moze reprezentowac folklor réznych grup etnicznych. Dlatego tez
utwor ten zostal wykorzystany w widowisku ,,Nadpopradzkie multikulti” w wersji zaproponowanej przez
zydowke Ryfke jako szebes polka, ktorg zaczyna tanczy¢ Rusin, grany przez Rafata Pawlika, z Wegrinka,
w role ktorej wcielila si¢ Klaudia Ogorzaly.

Warsztataty muzyki zydowskiej z Marig Stepien, fot. M.Florek

Ciekawa informacje o zawodowych muzykach zydowskich
mamy z uzdrowiska Zegiestow. Juz na poczatku XX w. dzialata
tam orkiestra zdrojowa zlozona z pieciu muzykow zydowskich.
Na jakich mstrumentach orkiestra zydowska grala? Trudno po-
wiedziec. Piecioosobowy sklad moglby, ale nie musi, wskazy-
wac na kwintet smyczkowy. Orkiestra codziennie rozpoczyna-
ta swoj poranny koncert piesnia ,.Kiedy ranne wstaja zorze”,
a wieczorny konczyla gra ,,Wszystkie nasze dzienne sprawy”.
Zwyczaj ten trwal przez 30 lat, dopoki orkiestra Zydowska nie zostala zastapiona polska, ktora to zanie-
chala gry religijnych utwordw. Cala sytuacja na tyle oburzyla odpoczywajacych tu kuracjuszy, ze znalazia
oddzwiek na tamach dwczesnej prasy.

Szabes polka, fot. Andrzej Rams

W Nowym Saczu dzialala rodzina orkiestra Golbergerow. Kierowal nig Zachariasz Golberger. Orkie-
stra grala na zydowskich weselach 1 towarzyszyla wystepom teatralnym. W trakcie wojny instrumentalisci
zostali zmuszeni do muzykowania na imprezach organizowanych przez gestapo. Wszyscy zostali zamordo-
wani przez Niemcow. Kilka lat temu w Limanowe) odnaleziono w starym fortepianie nuty, na ktoérych bylo
faksymile rodziny Golbergerow.
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Mendate - Zydowski Janosik

W sadeckiej dzielnicy zwanej Pieklo mieszkal Mendele (Mendale) Miller, ktory stal na czele lo-
kalnych zlodziei. Po latach przylgneto do niego miano zydowskiego Janosika. Jak na zbojnika przystalo,
byl bezczelnym 1 pelnym tupetu mezczyzng o szorstkim glosie. Do wszystkich zwracat sie per ,.ty”, co
w tamtych czasach nie bylo dobrze przyjmowane. Mial szerokie bary, czarne wlosy 1 $niadg twarz, w ktorej
osadzone byly swidrujace oczy. Jego ojciec tez mial wyglad szczegolny — przypominat biblijnego Mojzesza.
Miller miat swoja bande zlozong z dzieci ulicy. Razem kradli, ale tez 1 wymierzali sprawiedliwos¢ wedhug
wlasnej, zbdjeckiej aksjologii. Stowa ,,Ide sie poskarzy¢ Mendale” — byly rownoznaczne z grozba, a matki
straszyly nim swoje zydowskie dzieci. Jednego razu ubogi wdowiec z Piekla poskarzyt sie Millerowi, ze
zostal nazwany ,.$winia” przez kupca, od ktérego probowal kupié jabtka po tanszej cenie. Zydowski Janosik
udatl sie do tego kupca z oferta, ze kupi wszystkie jablka po cenie przez niego podanej, pod warunkiem, ze
ten odwiezie je do wskazanej piwnicy. Handlarz przystal na oferte 1 przewi6zl jabtka. Wowczas Mednale
powiedzial mu, ze piwnica nalezy do wdowca 1 ze mu zaplaci tyle, ile mu 6w ubogi proponowal. Kupiec nie
mial wyjscia 1 przyjal mniejsza zaplate. Innym razem Miller przybyl do bogatego Izraelity, Szolema Jonen
Tenzera, z Zadaniem, aby ten przekazal swoj wegiel ubogim. Ten odmowil, ale dal mu dwa worki miahu.
Miller wraz ze swoja bandg rozsypal wigc mial po wszystkich pokojach w kamienicy Tenzera. Dopiero to
sktonito przewodniczacego gminy zydowskiej do podzielenia si¢ opalem z ubozszymi pobratymcami.

Jednak Miller okradal nie tylko bogatych. W swoich wspomnieniach o latach mtodosci spedzonych
w Nowym Saczu Marcus Lustiger pisze, ze Mednele byt socjalistg. Tak — ale byl to socjalizm szczegdlnego
rozumienia, z ktérym mieliSmy do czynienia w okresie powojennym. Miller czesciej niz bogatych okradatl
polska biedote, aby zaspokoi¢ potrzeby swoich wspotwyznawcow:

Gdy do miasta przybywali polscy chlopi ze wsi, przywozili ze soba zazwyczaj ciele, ktére bylo uwia-
zane do wozu. Szli na zakupy i zostawiali dzieciaka, ktéry mial pilnowa¢ dobytku na wozie. Co wiec
robil Mendele? Byt socjalista. Zabieral czy tez kradl ciele, koze, owce i przyprowadzal do jednego z
domow. Chlopi wracali na wie$ nie znalazlszy swojego zwierzecia. Mendele Miller dzielil mieso miedzy
biedakow.
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Mendele Miller po latach si¢ oze-
nit 1 zyl normalnym zyciem. I cho¢ ‘
zyciorys — jak na starozakonnego —
mial dos¢ wyjatkowy, zginal z rak
Niemcow, jak wszyscy Zydzi.

Naftali Mendel Plener, zyd z Sadecczyzny skazany za rozbdj i kra-
dziez w 1860 r. ze zb. Muzeum Etnograficznego w Krakowie

Wojciech Wachala w roli syna zydowskiego
karczmarza w ,.Nadpopradzkim Multikulti”.

* M. Lustiger Skrwawiony puch, Nowy Sacz 2016 1., s. 41
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BYSTRO KICORA

,,Bystro Kicora” to zespol regionalny, ktorego celem jest ukazanie najstarszych tradycji grupy przy-
sietnicko-barcickiej, bedace] czescig goralszezyzny nadpopradzkiej — karpackiej catosci ztoZzonej z elemen-
tow kultury polskiej, wotoskiej, rusinskiej, stowackiej, romskiej 1 wegierskiej. Od 2015 r. zesp6l stara sig
prezentowac scenicznie folklor, jaki zostal opisany przez etnografow w XIX 1 XX w. Poniewaz nie wszyst-
ko da sie¢ wyczyta¢ w archiwach, a scena rzadzi si¢ swoimi prawami, w repertuarze znajduja si¢ rowniez tan-
ce rekonstruowane 1 artystycznie opracowane. Zespol ma wlasng kapele goralska grajaca w skladzie smycz-
kowym, jednak podczas wystepéw mozna ustyszec takze dudy, zlobcoki, rozmaite piszczalki, okaryny, dru-
mle, heligonke, trembite, rogi pasterskie drewniane 1 kostne.

,,Bystro Kicora” ma opracowane trzy programy: koledniczy z Turoniem, ,,.Dziadéwke”, czyli pro-
gram z wedrownym $piewakiem lirycznym, oraz spektakl o zwyczajach §wietojanskich ,,Miedza nieba mie-
dza piekla”. Zespot bral rowniez udzial w realizacji wideoklipu ,,Dalej jazda, Panie Gazda” z udzialem Cze-
stawa Mozila. Instruktorami w zespole sg Monika Florek 1 Rafal Pawlik.

Podsumowanie warsztatow tanca Rusinow i Niemcow nadpopradzkich — Aniela, Elena i Rita najmlodsze sluchaczki wykladu o

taficach Rusinéw i Niemcow nadpopradzkich
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Projekt ,Nadpopradzkie multikul-

, - t1” zostal oparty na czlonkach ,.Bystrej Kico-
L ; B 1y, W trakcie warsztatow do grupy dolaczy-
' k A ty nowe osoby. Finalnie w widowisku ,,Nadpo-

: pradzkie multikulti”, ukazujacym wielokultu-
rowosc¢ tego skrawka Karpat, wystapilo 40 ak-
toréw amatoréw w wieku od 5 do 75 lat. Spek-
“‘_ takl jest owocem cyklu warsztatow, ktore od-
' bywaly si¢ nad Popradem od lipca do listopa-

- g’ da. Byly to warsztaty tanca Niemcow 1 Rusi-
‘\ now nadpopradzkich, przygotowane w opar-
ciu o poszukiwania etnochoreograficzne Mo-
niki Florek, a takze zajecia z budowy 1 gry na

Dokola - warsztaty tanica rusinéw nadpopradzkich
Fot. Lukasz Smoluch
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instrumentach pasterskich, poprowadzone przez nadpopradzkiego multiinstrumentaliste, Rafala Pawlika.
Pod okiem Teresy Mirgi — najstynniejszej romskiej piesniarki — uczestnicy uczyli si¢ piesni cyganskich pol-
skiego 1 stowackiego Spisza. Dr Anna Derevjanikova ze stowackiej wsi Jarabina przeprowadzila warsztaty
trzyglosowej piesni rusinskiej. W tajniki muzyki zydowskiej wprowadzita mtodych skrzypkéw Maria Ste-
pien. Kunszt aktorski uczestnicy projektu zdobywali pod kierunkiem rezysera Tomasza Antoniego Zaka,
podczas kilkudniowych warsztatow w Osrodku Praktyk Artystycznych w Rudzie Kameralnej — gdzie spek-
takl byt konstruowany — oraz na zajeciach teatralnych w Starym Saczu, gdzie byl dopracowywany. Premiera
widowiska ,,Nadpopradzkie multikult’” odbyla si¢ w Starym Saczu. Kolejne spektakle mialy miejsce w Pi-
jalni Glownej w Krynicy Zdroju, w Centrum Sztuki Wspolczesnej ,,Solvay” w Krakowie 1 w Miejsko-Gmin-
nym Osrodku Kultury w Piwnicznej-Zdroju. Na wszystkich wystepach widownia zawsze byla pelna.

Monika Blanka Florek

Monika B. Florek - filozof (UAM w Poznaniu), plastyk, dyplomowany instruktor
folkloru. Stypendystka MKiDN: projekt ,,Gorale nadpopradzcy tozsamos¢ trzech
kultur”(2013 r.). Badacz kultury ludowej Sadecczyzny. Animator 1 pomystodawca:
cyklicznej imprezy ,,Stryt pasterski” (od 2012 r), konkursu gry na instrumentach
pasterskich ,,Walasi ojce nasi” (od 2013), konkursu gwarowego ,,Przypowiydki
tod Popradu” (od 2022 r.); stalej wystawy ,,Instrumenty Ludowe Karpat”. Cho-
reograf 1 kierownik zespotu ,,Bystro Kicora” (od 2015 r.). Prezes Stowarzyszenia
,Gorale Karpat”. W latach studenckich koordynator spotkan miodziezy akade-
mickiej: Lednica 2000 1 budowniczy (kierownik z ramienia inwestora) kosciola
akademickiego na Jamne;.

fot. Janusz Kurzawski

Premiera widowiska ,.Nadpopradzkie Multikulti”, pazdziernik 2025, fot. Andrzej Rams
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TEATR LUDOWY CZY GABINET WOS

Tak jak wiejski dom budowano laczac ze sobg drewniane plazy, czyli bale; tak jak ukladano cegla
po cegle, aby powstala miejska kamienica, tak tozsamos$¢ narodowa jest suma tozsamosci etnicznych, ktore
w zgodzie ze sobg wspottworzg jakas kraing, potem kraj, a finalnie panstwo. Dowodem najwazniejszym na
tozsamosc jest taka ludzka emocja, ktéra zamieszkiwang przestrzen zacznie nazywac Ojczyzng (od slowa -
ojcowizna). Caly ten psychologiczny proces jest w ogole mozliwy dzigki szeroko rozumianej kulturze, kto-
ra — tak naprawde — jest jedynym skutecznym lepiszczem faczacym ludzi.

Zrozumialem to juz bardzo dawno temu dzigki lekturze dziet Jozefa Mackiewicza, a szczegdlnie
ksigzki ,,Lewa wolna”, gdzie w rozmowie dwoch postaci pojawia si¢ kontrowersyjny dla nich temat mitosci
do —jak by to dzisiaj powiedziano —,,mniejszej ojczyzny”. Tak to probowal thumaczyc¢ jeden z rozmowcow:

Mowil mnie jeden madry czlowieczek, jak bylem jeszcze w konserwatorium: sg trzy rodzaje patrioty-
zmu. Patriotyzm narodowy, patriotyzm doktryny i patriotyzm pejzazu. Narodowy interesuje sie tylko
ludZzmi zamieszkujacymi dany pejzaz, ale nie pejzazem. Doktrynalny, ani ludZzmi ani pejzazem, tylko za-
szczepieniem doktryny. Dopiero patriotyzm pejzazu, méwil ten czlowieczek, obejmuje calos¢, bo i po-
wietrze, i lasy, i pola, i blota, i czlowieka jako czes¢ skltadowa pejzazu.

A jezeli immanentng czescig ,,pejzazu” jest czlowiek, to razem z nim jego proby tegoz ,,pejzazu” opi-
sania, a szczegolnie te pelne znakow, symboli 1 metafor. Wszystkie srodki artystyczne zawsze odwolywaly
sie¢ do tego, co zwigzane z codziennym zyciem (praca, wojna, zabawa, namietnosci, religijna duchowosc).
Wieki cale te punkty odniesienia wpisane byly przede wszystkim w jak najszerzej rozumiane zZycie na wsi,
a wiec rowniez definiujacy to zZycie na naszej szerokosci geograficznej rytm por roku 1 okresy liturgiczne
dwoch dominujacych tutaj obrzadkow wiary - Kosciola katolickiego oraz KoSciola prawostawnego. Swo-
1stg kulturows ,,przyprawa” byly spolecznosci zydowskie, niemieckie, cyganskie czy nawet tatarskie. Inny-
mi slowy: wszystko, co definiowalo nasza polska tozsamos¢ wywodzilo si¢ ze wsi, a wigc — mowigc inaczej
— bylo ludowe.

Rzezbiarz Wiadystaw Hasior, ktory zaprosit mnie do swej zakopianskiej autorskiej Galerii, gdzie
mialem szczescie realizowac kilka teatralnych projektow, uswiadomil mi chyba najbardziej ze wszystkich,
jak wazny jest naturalny odruch estetyczny w czlowieku. Taki odruch, taka chec, Zzeby estetyzowac rze-
czywistos¢ wokot siebie, jak choc¢by ci pierwotni malarze w grotach Lascaux; ci, co ,,mazali” na Scianach.
Mistrz Wiadystaw mial piekne okreslenie owych tworcow, zwanych ludowymi - mowil o nich, Ze to sg ,,Jan-
kowie Muzykanci” 1 bardzo wysoko ich cenil. Autor, dzi$ m.in. stynnego dziela na podhalanskiej Przele-
czy Snozka - ,,grajagcych Organow”, cala swa sztuke definiowal po pierwsze poprzez to, z jakiej materii byta
tworzona, a po drugie poprzez Swiat ludzi wsi, ludzi malych miasteczek, Swiat pracy wykonywane] wiasny-
mi rekami. Wedrowal po wsiach, patrzyl 1 fotografowal. Pokazywal mi te swoje zdjecia wiele razy. Miat ich
bardzo duzo i tworzyl jakby takie tematyczne cykle, tak je ukladal. Jednym z przejawow ludzkiej aktyw-
nosci, ktory czesto rejestrowal, byly zdjecia przydroznych kapliczek, takze takich stawianych kolo domow.
Czesto jest to zwane kiczem, ale Hasior dostrzegal w tym wlasnie ten naturalny ,,ludowy” tworczy impuls
chroniacy ,,czlowieka w czlowieku”.

Kiedy od konca XIX wieku zaczela sie antyludzka calosciowa urbanizacja otaczajacego nas pejza-
7u, ostancami normalnosci (rozumianej, jako ostoja prawa naturalnego) okazaly si¢ by¢ srodowiska wiej-
skie. W przypadku naszej Ojczyzny ten swoisty ,,rezerwat” definiowany byt dodatkowo przez wiare w Boga
w Trojcy Jedynego oraz przez mito$¢ Ojczyzny, rozumiang jako che¢ odzyskania Niepodleglosci. Przy co-
raz bardziej zepsutej moralnie, kolaborujacej z zaborcami inteligencji miejskiej oraz tej, ktora na miasto sie
snobowatla, nadziei na zmiany upatrywano w chiopstwie, w polskiej wsi. Mtodopolska ,,chtopomania” wy-
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razala to m.in. poprzez sztuke. Kraszewski, Chelmonski, Konopnicka, Przerwa-Tetmajer, Wyspianski, Szy-
manowski, Reymont — to tylko niektore, moze najwazniejsze z postaci reprezentujacych ten kierunek my-
slenia. Jedng z niezwykle madrych konsekwencji tegoz okazala si¢ by idea tworzenia ,,domow ludowych”.

Z poczatkiem ubieglego wieku Polacy zdecydowanie szli ku Niepodleglosei: druzyny Sokole, para-
militarny Strzelec, a rownolegle tworczos¢ Malczewskiego, Wyspianskiego, Paderewskiego. Jednoczesnie
—1 to zdaje si¢ by¢ wilasnie najwazniejsze — w kazdym z zaborow zaczely powstawa¢ Domy Ludowe loka-
lizowane przede wszystkim na wsi. Do roku 1909, kiedy to zjawisko opisywala Zofia Daszynska-Golinska,
powstalo ich juz kilkadziesiat:

Z pojeciem i zyciem demokracji wigze sie konieczno$¢ ognisk zbiorowego zycia, ognisk kulturalnych,
ktore by wprowadzaly lud w kraine wiedzy, piekna, zycia towarzyskiego, ktore umozliwialyby mu wszel-
ka akcje spoleczna, wymiane publiczna mysli, formulowanie zyczen, wytwarzanie nowych form wspol-
zycia (...) W warunkach zycia naszego narodu domy ludowe staja sie niekiedy placéwkami narodowymi.

Powstawaly najczesciej ze skladek, niekiedy z indywidualnych wiekszych prywatnych donacji. Wia-
scicielami Domoéw Ludowych byly nie instytucje, ale — mowiac jezykiem wspdlczesnym — organizacje
pozarzadowe (np. mieszkancy wsi zrzeszeni w formie Towarzystwa). W germanizowanym i rusyfikowa-
nym kraju te samorodne osrodki kultury tworzyly edukacyjna, kulturowa alternatywe. Byly niejednokrotnie
miejscem narodzin patriotycznych polskich elit. Bez tej pracy, wykonanej obok 1 z reguly wbrew oficjalnym
urzedom, nie byloby Legiondw, a juz na pewno nie zisciltby si¢ ,,Cud nad Wislg”. No 1 jeszcze jedno: regu-
1a bylo, ze w Domu Ludowym musiala by¢ czytelnia 1 biblioteka, ale réwniez obowiazkowo sala teatralna.
I wilasnie owa teatralna przestrzen jest kluczem do zrozumienia aktywnosci wiejskich srodowisk, ktora to
aktywnos$¢ prowadzi prosta droga do dumy z lokalnych toZzsamosci, a te tozsamosci sumujg si¢ w site Ojczy-
zny, w sile panstwa jako takiego. Teatr, wywodzac si¢ z obrzedow, przede wszystkim kultywujacych wie-
rzenia religijne ( z jakze ,teatralnymi” odwolaniami do liturgii) oraz ,,nasladujac” obyczaje (np. zwigzane
z rytmem pracy w polu czy zaslubinami lub pogrzebem), jest najlepszym z mozliwych stymulatorow relacji
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migdzyludzkich, a przy okazji edukuje etycznie 1 estetycznie.

Jedrzej Cierniak — urodzony w 1886 r. we wsi Zaborow pod Brzeskiem w Malopolsce, jak najshusz-
niej jest uwazany za tego, ktory polskiemu teatrowi ludowemu nadal charakter odrebnej ze sztuk w ich na-
rodowym panteonie. Dziesigciolecia przed Hasiorem sprzeciwial si¢ miejskiemu protekcjonalizmowi w sto-
sunku do wsi 1 tworczosci ludzi wiejskich. Twierdzil, ze ,.teatr ludowy nie potrzebuje 1 nie moze by¢ w tre-
sci 1 formie niewolniczg kopig teatru zawodowego”. Jednoznacznie odrdznial ,,robienie teatru dla ludu” od
tego, co jest faktycznie teatrem przez lud robionym. A bedac absolwentem filologii klasycznej 1 polonistyki
na Uniwersytecie Jagiellonskim dokladnie rozumial jak destrukcyjng moze by¢ ,,aktywnosc oswiatowa” re-
alizowana na wsi przez urzednikow z miasta. W stworzonym przez siebie, bardzo waznym dla polskiej kul-
tury miesieczniku ,, Teatr ludowy” (wydawanym przez Zwigzek Teatroéw Ludowych w latach 1923-39), pisal
wprost o koniecznosci wyrwania si¢ spod kurateli urzedowych programow, jako koniecznym warunku two-
rzenia prawdziwie ludowej sceny teatralnej:

To juz nie bedzie teatr dla ludu, obmys$lany i przygotowany w formie lekkostrawnej papki oswiatowej,
nieraz w najlepszych podawanej intencjach, ale teatr ludu, jego wiasng tre$¢, w prostych, ale tez w jego
wiasnych, niepozyczanych formach wyrazajacy. [...] Teatr ludowy, chcac by¢ sobg, musi mie¢ wiasne
tworzywo, wlasne zycie i wlasny wyraz artystyczny.

Po Il wojnie Swiatowe] rodzima kultura ludowa poddana zostala dwom falom urzedowego ,,porzad-
kowania” 1 ,,unowoczesniania”, czego tak bardzo obawiat si¢ Cierniak. Pierwsza fala w czasach Polski Lu-
dowej wszystko, co wiejskie, z jednej strony uczynita mniej wartosciowym 1 wstydliwym (socjalistyczna
industrializacja), a z drugiej, w ramach propagandowego sojuszu ,,robotnika, chlopa 1 inteligenta pracuja-
cego”, doprowadzila do ,,cepeliowskie;” formuly ludowosci. (Gwoli zdefiniowania okreslenia ,,cepeliow-
skie”: ,,Cepelia” istniala od roku 1949 — 1990 1 byla organizacjq zrzeszajacg spoldzielnie rekodziela ludowe-
go 1 artystycznego. Prowadzita placowki handlowe, w ktorych sprzedawano wyroby tych spotdzielni wyko-
nywane przez polskich ludowych artystow oraz — zdecydowanie czesciej - tylko inspirowane taka tworczo-
scig). Drugi ,kataklizm” przyszedt w czasach III RP, a wiec juz po roku 1990. Swa kulminacje ta fala osia-
gneta w wieku XXI, co jest efektem tzw. ,,europeizacji”, czyli poshuisznego ulegania dyrektywom Unii Eu-
ropejskiej 1 bezmyslnymi dostosowaniami kultury do obcych, a nawet wrogich nam $wiatopogladowo 1 et-
nicznie wzorcow anglosaskich czy niemieckich.

Obecnie ludowos¢ nie jest traktowana podmiotowo, a raczej politycznie uzytkowo 1 komercyjnie es-
tradowo. W mojej ocenie w ten sposob wyrzadzane kulturze narodowej szkody sg duzo wicksze niz za tzw.
komuny. Odwotam si¢ tutaj do dwoch przykladow. Pierwszy, to dotacyjny system finansowania dziatalno-
sci kulturalnej, ktory wymusza nie tylko na instytucjach, ale jeszcze bardziej na organizacjach pozarzado-
wych takie formatowanie ich dzialalno$ci, ktore zamiast kultywowania tradycji jest podporzadkowywane
,,zdobywaniu grantow”, aby w ogole cos moc robic. To podporzadkowanie dziata duzo skuteczniej niz daw-
na $wiatopogladowa indoktrynacja z instytucja cenzury na czele. W rezultacie mamy wykoslawione wido-
wiska misteryjne, jak chocby ,,Jaselka”, gdzie np. usuwa sig posta¢ Zyda albo koryguije sie ja w scenariu-
szu wedle obowiazujace) poprawnosci politycznej. Do tego dodajmy wszechobecny ,,ekologizm™ 1 gende-
rowa zonglerke prawem naturalnym 1 to niemal w kazdej z konwencji widowisk obrzedowych. Drugi przy-
ktad dotyczy formul konkursowych dla przegladow 1 festiwali kultury ludowej. Ze wzgledu na uprawiang
przeze mnie profesje rezysera teatralne jest to temat mi bardzo bliski. Oczywisto$cia jest, ze wystepujace na
konkursach zespoly, to nic innego jak teatry ludowe. Regulaminy oraz preferencje juroroéw uniemozliwiajg
naturalng dla widowiska scenicznego kreatywnos¢ oraz lekcewaza przypisany takiemu widowisku warsztat
teatralny. Tymczasem teatr ludowy to nie dokument (nawet fabularyzowany), ktory utrwala okreslong rze-
czywisto$¢ etniczng, religijng, obrzedowa czy nawet narodowg. Kultura ludowa tak traktowane staje sie ,,et-
no-skansenem”, w ktorym nie plyng juz ,,soki” tworzace narodowy lancuch pokolen i tradycji. Tworzac wi-
dowiska ludowe mamy czerpac z przesziosci - to fakt - ale tak, aby bylo to ,,przekladalne” na jezyk wspol-
czesnego cztowieka. To nie oznacza uwspolczesniania ,,na site” lub korzystania z wymyslonych 50 lat temu
tancow. Wszystko to jest rownie fatalne, tyle, ze w drugg strone. Niedopuszczanie zespolow teatralnych do
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oceny konkursowej za ,,zbyt duzo teatru” albo dyskwalifikowanie za profesjonalne traktowanie relacji sce-
na-widownia, to ewidentne przykladowe aberracje magistrow od etnografii oceniajgcych prace instrukto-
row 1 aktorow teatru ludowego (rowniez muzykow czy tancerzy). Taka dzialalnos¢ przynosi polskiej kul-
turze wielkie straty. Konkursowe przeglady oprocz jurorow 1 organizatorow oglada garstka ludzi. Przykro-
jone do konkursowych regul przedstawienia nie nadajg si¢ do pokazywania szerszej publicznosci. Umiera-
ja po jednej, dwoch, a co najwyze) kilku prezentacjach. Zamiast kontynuacji tradycji mamy wiec lekcewa-
zenie takiej formuly artystycznej po stronie odbiorcy 1 zniechecenie po stronie wykonawcow. Tymczasem
mozna inaczej, czego dowodow teatralnych nie brakuje, zeby tylko przywolac¢ legendarny Osrodek Praktyk
Teatralnych Gardzienice, Teatr Wegajty, Teatr Piesn Kozla czy nowosadecki Teatr Tej Ziemi.

W roku 1930 Jedrzej Cierniak przygotowal ,,Korespondencyjny Kurs Teatralny”. W tej publikacji
przeznaczonej dla kierownikow 1 rezyserow teatrow ludowych scharakteryzowat ,,istote 1 cel inscenizacji
obrzedow ludowych”. Stwierdzil, Ze istotg teatru lnudowego jest korzystanie z tradycyjnej rytualnosei prze-
kazywanej kolejnym pokoleniom:

A co0z jest sensem, najglebsza tre$cia naszych dorocznych obrzedow? Owa przyrodzona zaleznos¢ czlo-
wieczego bytowania na $wiecie od nieba i ziemi, od owych tajemnych a cudownych sit stwarzajacych
wszelkiego rodzaju urode, od stonica i wydajnoSci roli dajacej nam codzienny chleb.

,.Kurs”, zawierajacy konkretne instrukcje dla ludzi tworzacych teatry ludowe, bardzo wyraznie przestrzegat
ich, aby ,,nie zaciesnic sie, bron Boze, do wiernego 1 przez to moze nudnego kopiowania tradycji obrzedowe)”.
Cierniak 85 lat temu (sic!) apelowatl o to, by inscenizacje pierwotnych rytualow byly ,,zywe” 1 tradycje trak-
towaly z szacunkiem, ale jak najbardziej tworczo.

W puencie przywolajmy raz jeszcze cytowanego juz Jozefa Mackiewicza 1 jego powies¢ ,,.Lewa wol-
na”. Znana nam juz rozmowa ma tam ciag dalszy. Ten, ktory shuchal ,,definicji” patriotyzmu wypowiadanej
przez kolege, chyba nie wszystko zrozumial, bo zapytal: — No 1?

Woweczas ustyszatl taka oto odpowiedz:

No i, jak to tobie wytlumaczy¢. Na przykladzie: narodowi patrioci, na przykitad, dla nich najwieksze
szczescie ludzkosci, zeby jak najwiecej ludzi mowilo koniecznie tym jezykiem, ale brofi Boze nie innym.
Albo gdzie na rynku stal kosciol, postawic¢ cerkiew. Albo: gdzie stala cerkiew, postawic¢ przekoniecznie
kosciol. Zebami gotowi Sciany szarpac. A dla niego — mowil — czy wloski barok, czy bizantyjska kopula,
1 minaret, i synagoga, tak samo nalezg do pejzazu, jak jezioro, czy rzeka, czy rynek, przy ktorym stoja. I
czapki, ktore zdejmuja ludzie wchodzac do §wigtyni, czy wlasnie nie zdejmujac. A jak ty wszystkim wro-
nom kazesz krakac pod batute, i liScie na drzewach przykroisz w jeden wzor, to co zostanie z pejzazu?

Tomasz A.Zak

_ / Tomasz Antoni Zak - rezyser teatralny, scenarzysta, pisarz i publicysta.
' Tworca Teatru Nie Teraz, jednej z najstarszych w Polsce niezalezne) sceny
teatralnej. Ma w swym dorobku dziesigtki premier scenicznych, spektakli
ulicznych oraz duzych artystycznych projektow, w tym miedzynarodowych.
Od trzech lat kieruje Osrodkiem Praktyk Artystycznych Teatru Nie Teraz
w Rudzie Kameralnej k. Zakliczyna. Jest autorem kilkuset artykutow w pol-
skich mediach 1 kilkunastu publikacji ksigzkowych. W roku 2014 za ksiazke
,,Dom za Zelazng kurtyng” zostal wyrézniony w ramach Literackiej Nagrody
im. Jozefa Mackiewicza. Jest stalym wspolpracownikiem krakowskiej re-
dakcji kwartalnika Polonia Christiana 1 portalu PCH24. W roku 2018 otrzy-
mal Medal 100-lecia Odzyskania Niepodleglosci, a w 2019 zostal przez
Prezydenta RP odznaczony Srebrnym Krzyzem Zashugi. W roku 2023 uho-
norowany Bragzowym Medalem ,,Zasluzony Kulturze Polskiej Gloria Artis”™.
fot. Jacek Flig

41



Tworcy widowiska ,Nadpopradzkie multikulti”

Adam Dudek

Anna Gorka
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Jozef Ogorzaty Julia Dudek Julia Padula Klaudia Ogorzaty
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scenariusz i rezyseria - Monika B. Florek, wspdtpraca rezyserska - Tomasz A. Zak

Ojcowie sprawujacy piecze nad najmfodszymi dziecmi: Mariusz Wachata, Krystian Lachner, Tomasz tabuda
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Lucja Garwol
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Natasza Cempa Paulina Maciak

Seweryn Potocki
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Wiktoria Bodziony Wojciech Wachata Zuzanna Gizicka  Zuzanna Porgbska
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